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Herzlichen Dank an die 7~ irisera—

Wir danken der Firma Steingraeber Bayreuth, die uns das Glockenklavier fur
die Gralsglocken im 1. und 3. Aufzug zur Verflgung gestellt hat.

Wir danken dem Stadtarchiv Nirnberg und dem Architekturmuseum der Technischen
Universitat Berlin fir die Reproduktionen der Fotografien aus dem alten Zuschauerraum
des Nurnberger Opernhauses.

Die tagesaktuelle Besetzung und die Léange der Pause entnehmen Sie bitte dem Aushang.

Fotografieren sowie Ton- und Videoaufzeichnungen sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet. Wir bitten Sie, Ihre Mobiltelefone vor Beginn der Vorstellung auszuschalten.
Das Staatstheater NUrnberg ist eine Stiftung 6ffentlichen Rechts unter gemeinsamer
Tragerschaft des Freistaats Bayern und der Stadt NuUrnberg.
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Das BUuhnenweihfestspiel ,Parsifal® hat drei Auf-
zuge. Jeder dieser drei Aufzige kbnnte ein
eigenes Stlck sein. Die Auffuhrung gibt jedem
Aufzug eine eigene Perspektive.

ERSTER AUFZUG: Weihspiel.

ZWEITER AUFZUG: Buhnenspiel. 1905 6ffnet das
Nurnberger Opernhaus als eines der schénsten
und teuersten ganz Europas seine Turen. 1935
lasst Hitler den prachtvoll verzierten Zuschauer-
raum zerstoren, um ihn anschlieBend in einem
pseudo-klassizistischen Stil wieder aufbauen

zu lassen.

Im 2. Aufzug sehen wir eine AuffiUhrung von
»Parsifal® im NUrnberger Opernhaus im Jahr 1925.

DRITTER AUFZUG: Endspiel.
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HANDLUNG

Erster Aufzug

Die Stimmung unter Rittern und Knappen des Heiligen
Grals ist trib. Amfortas, der Gralskonig, hat selbst eine schwere
Wunde empfangen, als er sich gegen die Regeln der Gemein-
schaft mit einer Frau eingelassen hat. Er leidet furchtbare
Schmerzen, kann aber nicht sterben, bevor nicht ein Nachfolger
gefunden ist. Kundry, die Gralsbotin, eine ratselhafte Frau ohne
Alter, bringt Amfortas einen lindernden Balsam.
Gurnemanz erzahlt die Geschichte von Amfortas’ Verwundung:
Der aus der Gemeinschaft ausgestoBene Gralsritter Klingsor hat
ein Zauberschloss gebaut, in dem schdne Frauen versuchen,
Ritter zu verfUhren und sie so vom rechten Weg der Enthaltsam-
keit abzubringen. Auch Amfortas wurde Opfer einer VerfUhrung.
Klingsor nahm ihm den heiligen Speer ab, mit dem Jesus am
Kreuz verwundet wurde, und brachte ihm die gleiche Wunde bei.
Nun warten die Gralsritter auf die Erflllung einer VerheiBung:
Nur ein ,reiner Tor®, ,durch Mitleid wissend”, kann den Konig er-
I6sen und die Gemeinschaft retten.
In Gurnemanz’ Bericht platzt ein Schwan, der tot auf die Erde
fallt. Ein unbekannter Junge hat ihn vom Himmel geholt. Dafur
wird er von den tierlieben Rittern heftig angegriffen. Sie merken
allerdings schnell, dass mit ihm nichts anzufangen ist: Er weiB
nicht, wer er ist und woher er kommt, von Richtig und Falsch
hat er keinen Begriff. Gurnemanz ahnt, dass es sich bei ihm um
den verheiBenen Reinen Toren handeln kdnnte.
Widerwillig und von seinem alten Vater Titurel gendtigt vollzieht
Amfortas den Ritus, der die Gralsgemeinschaft zusammenhalt:
die Enthillung des Heiligen Grals. Parsifal schaut der Zeremonie
staunend zu, kapiert aber — zu Gurnemanz’ groBer Ent-
tauschung — offenbar Uberhaupt nichts.

& STAATSTHEATER
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Zweiter Aufzug

In Klingsors Zauberschloss: Klingsor befiehlt Kundry,
den herannahenden Parsifal zu verfuhren. Sie will das auf
keinen Fall, muss sich aber Klingsors Macht Uber sie beugen.
Die Blumenmadchen missen mitansehen, wie Parsifal sich
einen blutigen Weg durch ihre geliebten Ritter bahnt. Als er bei
ihnen angekommen ist, wollen sie ihn verfihren. Doch Kundry
ruft Parsifal bei seinem Namen und scheucht die Madchen weg.
Sie erzahlt ihm seine eigene Lebensgeschichte und das Leid
seiner Mutter um ihn. SchlieBlich kisst sie ihn, allerdings hat
dieser Kuss nicht den gewlinschten Effekt: Parsifal erkennt nun,
in welche Falle Amfortas gegangen ist. Nun erzahlt Kundry ihre
Geschichte: Sie hat Jesus Christus ausgelacht und ist seitdem
gezwungen, auf der Erde zu bleiben und immer wieder ihre Ver-
fUhrungsmacht einzusetzen. Parsifal widersteht ihr. Als Klingsor
den heiligen Speer auf ihn schleudert, fangt er ihn auf. Der
Zauber ist gebrochen, Klingsors Reich verschwindet.

Dritter Aufzug

Einige Jahre spater, am Karfreitag. Gurnemanz lebt als
Einsiedler nahe der Gralsburg. Er weckt die erstarrte Kundry. Ein
Ritter tritt auf. Als er den Helm abnimmt, erkennt Gurnemanz
Parsifal und den heiligen Speer. Nun gibt es wieder eine Chance
fUr die sich auflosende Gemeinschaft des Grals. Titurel, der
frlhere Konig, ist gestorben; Amfortas hat sich geweigert, den
Rittern weiterhin den Gral zu enthullen.

Parsifal wei3 nun, was seine Mission ist. Er lasst sich von
Gurnemanz zum Gralskonig salben. Er tauft Kundry. Am Morgen
des Karfreitags wird Parsifal zum Gral geflUhrt.

Zu Titurels Totenfeier soll Amfortas den Gral enthillen, doch er
weigert sich. Parsifal berlUhrt seine Wunde mit dem heiligen
Speer und heilt sie dadurch. Parsifal enthiullt den Gral.

NURNBERG &
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SYN&OPSIS

Act 1

The mood among the knights and squires of the Holy
Grail is gloomy. Amfortas, the King of the Grail, has been danger-
ously wounded as well when he got involved with a woman
against the rules of the community. He suffers terrible pain yet
cannot die until they find a successor. Kundry — messenger of
the Grail and an ageless, mysterious woman — brings a soothing
balm for Amfortas. Gurnemanz tells the story of Amfortas’ injury:
expelled Grail knight Klingsor has built a magic castle, in which
beautiful women try to seduce knights to lead them astray from
abstinence. Amfortas himself became the victim of a seduction.
Klingsor took his holy spear, which was once used to wound Je-
sus on the cross, and inflicted the same wound on Amfortas.
Now, the Grail knights wait for the fulfilment of a prophecy: only
a ,pure fool“, ,enlightened through compassion®, can release the
king and save the community. Gurnemanz‘ story is interrupted
by a swan falling dead to the ground. An unfamiliar boy has hit it
in flight. The animal-loving knights confront him fiercely for that.
However, they realise quickly that they cannot do anything with
him: he does not know who he is and where he comes from, he
has no idea of right and wrong. Gurnemanz senses that he might
be the promised pure fool. Reluctantly and urged by his aged fa-
ther Titurel, Amfortas performs the ritual that binds the commu-
nity of the Grail: the exposure of the Holy Grail. Parsifal watches
the ceremony in wonder but — to Gurnemanz‘ great disappoint-
ment — apparently understands absolutely nothing.

Act 2

In Klingsor’s magic castle: Klingsor orders Kundry to se-
duce the approaching Parsifal. She does not want that under any
circumstances but has to submit to Klingsor’s power over her.
The flower maidens witness Parsifal cutting his bloodstained way
through their beloved knights. When he reaches them, they in-
tend to seduce him. But Kundry calls Parsifal by his name and
shoos the maidens away. She tells him his own life story and his

& STAATSTHEATER



SYNOPSIS 1

mother’s sorrow over him. Finally, she kisses him but this kiss
does not have the desired effect: at this moment, Parsifal realises
into which trap Amfortas has walked. Kundry relates her own sto-
ry: she laughed at Jesus Christ and has been forced ever since to
stay on earth and utilise her power of seduction over and over.
Parsifal resists her. When Klingsor hurls the holy spear at him, he
catches it. The spell is broken, Klingsor’s realm vanishes.

Act 3

Several years later, on Good Friday. Gurnemanz lives as a
hermit near the Castle of the Grail. He awakens paralysed Kun-
dry. A knight appears. When he removes the helmet, Gurnemanz
recognises Parsifal and the holy spear. Another opportunity aris-
es for the disbanding community of the Grail. Former king Titurel
is dead; Amfortas has refused to keep revealing the Grail to the
knights. Parsifal is now aware of his mission. He is anointed King
of the Grail by Gurnemanz. He baptises Kundry. On the morning
of Good Friday, Parsifal is led to the Grail. On the occasion of Ti-
turel’s funeral ceremony, Amfortas is supposed to uncover the
Grail but he refuses. Parsifal touches his wound with the holy
spear, thus healing it. Parsifal uncovers the Grail.
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DAS
FASZINIERENDE
FREMDE

Uber den Kiinstler Richard Wagner gibt es viel Gutes zu
sagen, Uber den Menschen wenig. War er als Mensch flur seine
Umwelt eine ungeheure Zumutung, war genau das als Klnstler
seine Qualitat. Es gibt nur wenige Kinstler, die ihrem Publikum
so viel abverlangt haben wie Richard Wagner. Trotzdem hat er
nicht nur die (ziemlich groBe) verschworene Gemeinschaft der
Wagnerianer begrindet, sondern von Anfang an und bis heute
ein groBes Publikum flUr sich begeistert. Und das mit Opern, die
maBlos sind in ihrer musikalischen Form, ihrem geistigen Gehalt
und ihrer zeitlichen Ausdehnung. Mit ,Parsifal®, seiner letzten
Oper, hat Wagner diesen Anspruch zum AuBersten getrieben:
Es ist das langste seiner langen Stlcke, und es passiert wenig.
Man kann verschiedener Meinung darlUber sein, ob ,Parsifal”
sein Opus summum ist oder ob er damit sich selbst, sein
Publikum und die Kunstform Oper endglltig Uberfordert hat.
Es ist jedenfalls ein Werk, das nicht gleichgliltig lasst und uns
immer wieder provoziert.

NURNBERG &
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Raum und Zeit

»,DU siehst, mein Sohn, zum Raum wird hier die Zeit"®,
sagt Gurnemanz im ersten Akt zu Parsifal. Er hat den Jungen
gerade als vollig unbedarften Idioten kennen gelernt, weshalb er
nicht davon ausgehen kann, dass Parsifal diesen Satz versteht.
Damit ist Parsifal allerdings nicht alleine. Liegt in diesem be-
riGhmten Ausspruch der Schlissel zum tieferen Sinn des
Dramas, oder ist es ein gelungenes Bonmot, das nach mehr Be-
deutung klingt, als es hat?

~Zeit” ist im ,Parsifal” eine unscharfe Kategorie. Sicher,
der Ablauf des Dramas verschlingt viel Zeit, kaum eine Oper des
Repertoires halt ihr Publikum so lange im Zuschauerraum ge-
fangen wie diese. Aber wie sieht es mit der Zeit im Stlck selbst
aus? Wann spielt es? In einem mythischen Mittelalter, irgend-
wann zwischen der Kreuzigung Christi und unserer Gegenwart.
Die ,Parsifal“-Welt beschreibt keine historische Situation,
sondern einen Zustand. Uber welchen Zeitraum spannt sich die
Handlung? Titurel, der Seniorchef des Heiligen Grals, ist schon
im ersten Aufzug in Rente und offenbar dem Tode nah, im viel
spater spielenden dritten Akt ist er dann tot, aber noch nicht
lange. Amfortas ist schwer verwundet, aber er kann die Zeit
nicht Gberwinden und sterben. Parsifal marschiert vom Abend-
mahl in der Gralsburg wohl direkt zu Klingsors Zauberschloss,
aber wie lange braucht er fUr den Rlickweg? Gurnemanz, der
anfangs noch ,rlstig” war, ist nun ein ,hoher Greis“. Parsifal hat
eine Odyssee von ,lrrnis und Leiden® hinter sich, die offenbar
lange gedauert hat. Die Gemeinschaft des Grals ist in Auflosung
begriffen. Der Retter hat lange, fast zu lange auf sich warten
lassen.

I“

Verflhrerin wider Willen

In Kundrys Leben ist die Zeit vollig aufgehoben. Sie ist
eine lebende (oder besser untote) Legende. Dieser zufolge hat
sie, das Symbol der Sexualitat, einst dem keuschen Jesus ins
Gesicht gelacht. Dafur ist sie zur Unsterblichkeit verflucht und
dazu, jeden Mann verfihren zu kdbnnen und zu mussen. Erst
wenn ihr einer widerstehen kann, ist ihre irdische Reise zu Ende.

Sollte Wagner vorgehabt haben, die Mannerverderberin
Kundry negativ zu zeichnen, ist es ihm nicht gelungen. Sie ist
wahrscheinlich seine interessanteste Frauenfigur: nicht so heilig

& STAATSTHEATER
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wie Elisabeth, nicht so verliebt in die Liebe wie Senta, Elsa und
Eva, nicht so bedingungslos liebend wie Sieglinde und Isolde,
brichiger als Brinnhilde. Kundry hat Macht tUber die Manner,
aber sie genieBt diese Macht nicht. Es tut ihr unendlich leid,
dass Amfortas durch sie in Schwierigkeiten geraten ist, obwonhl
sie ja dabei nur Klingsors Werkzeug war und nicht aus eigenem
Willen gehandelt hat. Sie versucht, diese vermeintliche Schuld
dadurch zu sihnen, dass sie die Gralsritter unterstiitzt, wo
immer sie kann. Viel ist das zwar nicht, aber Amfortas und
Gurnemanz wissen ihren guten Willen zu schatzen und mogen
sie gern. Und das, obwohl sie wissen, dass Kundry mit Klingsor,
ihrem Erzfeind, gezwungenermaBen zusammenarbeitet.

Klingsor ist es auch, der Kundry befiehlt, den Idioten
Parsifal zu verfihren und so in den Abgrund zu reiBen. Sie muss
diese Aufgabe Ubernehmen und geht sie mit System an, indem
sie Parsifal an seinem wunden Punkt trifft: der Beziehung zu
seiner Mutter. Die Mutterrolle bei ihm einzunehmen und auf
diesem Weg dann seine Geliebte zu werden, das ist ihr Kalkul.
Wagner schreibt dazu eine Musik, die nicht verflhrerisch klingt
wie ein Tanz der sieben Schleier, den Kundry aus ihrer friheren
Inkarnation als Salome auch im Repertoire hatte, sondern eine,
die friedlich und beruhigend, eben mutterlich klingt. Aber ihre
Rechnung geht nicht auf. Der lange Kuss, der mutterlich beginnt
und erotisch enden soll, lasst bei Parsifal das Zehnerl fallen.
Sein Ausruf ,Amfortas!” ist der Aufschrei der Sexualangst. Jetzt
endlich hat er es kapiert: Wer sich mit einer Frau einlasst, lauft
in den Untergang.

In einer Mannerwelt

Die Welt von Wagners Opern ist eine Mannerwelt. Das
zeigen schon die Titel: Die meisten Stiucke sind nach Mannern
benannt, nur die Walkire Brinnhilde und Isolde haben es zu
Titel-Ehren gebracht (und Letztere auch nur an der Seite eines
Mannes). Im ,Parsifal treibt Wagner diesen Kult der Mannlich-
keit auf die Spitze. Hier werden nicht mehr Manner von opfer-
bereiten Frauen erlost, sondern die Manner erldsen sich von
den Frauen. Nun ist gegen die freiwillige Entscheidung zu einer
zOlibataren, der Spiritualitdt gewidmeten Lebensform erst ein-
mal nichts einzuwenden. Aber im ,Parsifal” ist die Sache
perfider. Es geht den Mannern nicht darum, sich von den Frauen

NURNBERG &
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zu befreien, sondern, Uber ihren Verzicht auf Sexualitat, Macht
Uber sie zu gewinnen. Am deutlichsten sieht man das am
Bosewicht Klingsor. Der war nicht immer bdse, sondern wollte
einst ein guter Gralsritter sein, bekam aber seinen Geschlechts-
trieb nicht in den Griff, weshalb er seinem schwachen Willen mit
physischen Mitteln aufhalf und sich selbst entmannte. Aber in
der Gralswelt gilt das nicht. Wer so wenig Selbstdisziplin hat,
dass er sich kastrieren muss, um die Gesetze des Grals einzu-
halten, fliegt raus. Nun sitzt er mit abgeschnittenen Hoden in
seinem Zauberschloss und grollt zum Gral hinlber. Seine einzige
Chance, die ihm nun verhasste Gralsgemeinschaft zu sprengen,
sind die verfUhrerischen Blumenméadchen, denen er vorsteht
wie ein Eunuch seinem Harem. Aber vor allem ist es Kundry, die
ihm zu Diensten sein muss, weil er ihr widerstehen kann. (Er-
I6sen aber kann er sie nicht durch seinen Verzicht, er zahlt
nicht, er ist ja kein richtiger Mann mehr.) Amfortas ist in
Schwierigkeiten, weil er die Macht Uber die Frauen fur einen
Augenblick verloren hat und daflr sofort hart bestraft wurde.
Sein trauriges Beispiel rettet Parsifal, der so erkennt, dass es
Ungllick bringt, sich mit Frauen einzulassen. So kann er sein
Amt als Gralskdnig unbefleckt antreten. Zu unserem Gluck
scheint er seine Meinung spater gedndert zu haben, schlieBlich
bekommt er im weiteren Verlauf der Legende zwei S6hne, ohne
deren einen, Lohengrin, wir um eine Wagner-Oper armer waren.

Die Geheimnisse des Orchesters

»Parsifal“ ist voller Geheimnisse, die nicht aufgelost
werden. Was ist der Gral? Was bedeutet Erlosung? Wer ist
Kundry wirklich? Wo war Parsifal vor seiner Riickkehr in die
Gralsburg? Was ist der ,,Karfreitags-Zauber“? Wagner hat nicht
die Absicht, uns all das zu erklaren. Im Gegenteil fUhrt jeder Er-
klarungsversuch noch tiefer in die Ratselhaftigkeit dieser
Geschichte hinein. Doch Wagner hat ein Instrument, das die
offenen Fragen zwar nicht beantwortet, aber eine all-
umfassende Antwort flhlen I&asst: das Orchester. Im ,Parsifal”
weil oder ahnt das Orchester mehr als die Figuren auf der
BUhne. Es teilt ihnen ihre Sprache zu: Reine Dur- und Moll-Ton-
arten fur die Gesange der Gralsritter und der himmlischen
Spharen und fur den reinen Toren Parsifal, komplizierte
Chromatik fur Klingsors vertracktes Zauberreich und Amfortas’

|u
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unendliche Schmerzen. Die Leitmotive, sparsamer, aber nicht
weniger intensiv eingesetzt als in der ,Ring“-Tetralogie, fUhren
uns durchs Stuck und verdeutlichen die Bezlige der Figuren und
Themen untereinander. Hinter den komplexen musikalischen
Verastelungen lassen sich alte, einfache Formen wie Rezitatiy,
Arie und Choral erkennen. Wagner arbeitet im ,Parsifal“ weniger
spektakular, dafur detaillierter an der Verschlingung von
Themen und Harmonik. Musikalisch ist seine letzte Oper tat-
sachlich das Ergebnis seines Jahrzehnte langen Bemuhens, die
Kunstform neu zu denken. Es gibt Verweise zur Alten Musik, auf
die Gregorianik, trotzdem ist das Stiick in jedem Takt unver-
kennbar modern und zukunftsweisend.

Mythos und Religion

Die Faszination des Mittelalters ist eine lebenslange
Quelle fur Wagners Werk. Da das Mittelalter eine christliche
Welt war — in den Auseinandersetzungen zwischen Christentum
und heidnischen Kulten sowie dem Islam vielleicht die christ-
lichste Uberhaupt —, spielen christliche Motive in seinen Opern
an manchen Stellen eine Rolle: der Kampf zwischen Christen
und Heiden in ,Lohengrin®, die BuBe des reuigen Slnders in
~tannhauser”. Trotzdem war der Komponist bis zum ,,Parsifa
nicht durch GberméaBige Religiositat aufgefallen. Nun aber wird
es fromm: Mit feierlichstem Ernst werden im 1. Akt das Abend-
mahl und im 3. Akt die Zeremonie der Gralsenthlllung zelebriert,
als sei auch Wagner davon Uberzeugt, das Heil des Menschen
lieBe sich nur in der Nachfolge des Heilands finden. Was war
mit Wagner passiert? Griff da ein kranker alter Mann zum Stroh-
halm religioser HeilsverheiBung? Ist ,Parsifal“ vielleicht wirklich
mehr Gottesdienst als Theater? Oder der Versuch, das Theater
in einen Tempel der Spiritualitat zu verwandeln? Wenn Wagner
das wollte, ist es ihm Uberraschenderweise sogar gelungen. Den
~Parsifal® kann nur genieBen, wer sich auf diese zeit- und
ortlose Geschichte einlasst und bereit ist, sich vom Klang der
Stimmen und des Orchesters in eine andere Welt tragen zu
lassen.

|u
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Ein neues Stlck fur ein neues Theater

Wagner hatte groBte Bedenken, sein heiliges Stick dem
Theater zu Ubergeben. ,Ich habe nun alle meine noch so ideal
konzipierten Werke an unsre von mir als tief unsittlich erkannte
Theater- und Publikumspraxis ausliefern miissen, dass ich mich
nun wohl ernstlich befragen musste, ob ich nicht wenigstens
dieses letzte und heiligste meiner Werke vor dem gleichen
Schicksale einer gemeinen Opern-Karriere bewahren sollte”,
schreibt er im September 1880 an Konig Ludwig. Wahrend sein
Altersgenosse Giuseppe Verdi die Versuche, ihn zu einem Genie
hoéherer Ordnung zu weihen, mit dem Hinweis konterte, er sei
doch nur ein ,uomo di teatro“ (ein Theatermann), geht Richard
Wagner den umgekehrten Weg. Er, der ohne Zweifel ein Theater-
mann ist, eine Rampensau sogar, kultiviert sein Misstrauen
gegen das Theater, das sich seine gottlichen Werke immer nur in
einer Schrumpfform aneignen kdnne. Was ,Parsifal” betrifft, ist
er immerhin konsequent geblieben. Er weigerte sich, das Stiick
an Hof- und Stadttheatern auffihren zu lassen. Nur sein neues
Festspielhaus in Bayreuth war wirdig, unter der Aufsicht des
Meisters dem ,Parsifal“ eine Heimat zu werden. Nach seinem
Tod blieb auch seine Witwe Cosima diesem letzten Willen treu,
sodass Wagners letzte Oper erst nach Ablauf der Schutzfrist
1914 an anderen Theatern gezeigt werden durfte. Schon am 28.
Februar 1914 kam sie erstmals im Nurnberger Opernhaus zur
Premiere.

Und was war das nun mit der Zeit, die zum Raum wird?
Vielleicht verbirgt sich dahinter ganz einfach eine Gebrauchsan-
weisung Wagners an die Zuschauerinnen und Zuschauer. Um
funf Stunden ,Parsifal” als gewinnbringende Lebenszeit zu be-
greifen, muss man die Zeit vergessen und sich in einen Raum
begeben, der uns fremd ist, der uns beunruhigt, vielleicht ab-
stoBt, uns aber auch faszinieren kann. Gerade weil dieser Raum
nichts enthalt, was mit unserem Leben zu tun hat. Weil er einer
vielleicht hoheren, auf jeden Fall anderen Ordnung angehort,
Uber die wir uns wundern kdnnen und sogar missen. Aber
wundern kommt immerhin irgendwie von Wunder.

Georg Holzer
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DIE ZWEI LEBEN
DES NURNBERGER
OPERNHAUSES

Nach langen Diskussionen und viel Streit wurde 1905 das
NuUrnberger Opernhaus eroffnet. Architekt des ,,Stadttheaters
am Ring“ war der Berliner Heinrich Seeling, der zwar schon
einige Theater gebaut hatte — die Jahrzehnte zwischen 1880 und
1910 haben vielen deutschen Stadten reprasentative neue
Theaterbauten beschert —, flr den ein Riesenprojekt wie das in
Nurnberg aber Neuland war. Denn die NUrnberger wiinschten
sich ein wirklich groBBes, prachtvolles und Aufsehen erregendes
Theater.

Das bekamen sie, allerdings zu einem hohen Preis. Die Bau-
kosten liefen aus dem Ruder. Seeling selbst musste dem
Magistrat der Stadt zwischenzeitlich gestehen, dass er den
Uberblick Uber die Finanzen verloren hitte. Neben der
modernen technischen Ausstattung war es vor allem die prunk-
volle Innen- und AuBendekoration des Baus, die sehr teuer
wurde. Wahrend die Ornamente an den Fassaden heute noch
weitgehend erhalten sind, ist vom urspriinglichen Zuschauer-
raum und den Foyers kaum noch etwas Ubrig. Dort herrschte ein
~Sschwer prunkender Jugendstil“. GroBe Gemalde und Fresken
mit Naturszenen schmuickten die Aufgédnge und den heutigen
Gluck-Saal, im rechten Parkettfoyer sprudelte sogar ein Uppig
dekorierter, muschelformiger Brunnen. Im Zuschauerraum
zeigten Flachreliefs zum Beispiel den Zeit-Gott Chronos, eine
Angst einfloBende Allegorie des Krieges und ein Familienidyll
mit Eltern und Kindern. Der Hauptvorhang zeigte eine Allegorie
der Fantasie in einem Zauberwald. Es beweist die liberale Ein-
stellung des Nirnberger Blrgertums, dass diese fUr damalige
Begriffe moderne Bildsprache Uberwiegend positiv an-
genommen wurde.

Als Hitler NUrnberg zum ,ewigen® Veranstaltungsort der Reichs-
parteitage bestimmte, bezog er auch das Opernhaus in diese
Plane ein. Weil ihm der Jugendstil missfiel, ordnete er eine

&
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komplette Neugestaltung des Innenraums an. Alle Ornamente
wurden herausgerissen, der Brunnen Uberbaut, der Schmuck-
vorhang entfernt, Zuschauerraum und Foyers in einem
nichternen, klassizistisch grundierten Neobarock gestaltet und
eine ,FUhrerloge” eingebaut. Von dieser Arbeit des Architekten
Paul Schultze-Naumburg war allerdings schon damals niemand
begeistert, nicht einmal Hitler. Trotzdem ist das der Zustand, in
dem sich das Opernhaus bis heute nur wenig verandert
prasentiert, inklusive der pseudo-antiken Statuen aus dem Jahr
1934, die noch immer in den Foyers stehen. Die Pracht und Ver-
spieltheit des urspriinglichen Baus konnen einige erhaltene
Fotografien nur ansatzweise vorstellbar machen.
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PARSIFAL

Die Blumenmadchen fort. Der Unverfihrte
hat sich dem suBen Brabbeln taub gestellt,
der Knabe lernte, wie man an sich halt,

wo er schon fast die kleinen Brlste spurte.

Besiegt die schone Frau, die raffinierte,

auch wenn ihm Arm und Ausschnitt gut gefallt;
besiegt die Holle, kehrt zurlck ins Zelt

mit der Trophae, nach der jeder gierte,

dem Speer, der einst den Hochsten hat verletzt!
Er heilt den Konig, ist selbst Konig jetzt,
ist Priester von dem heilig-héchsten Ding.

Er betet. Wesen und Symbol verschwimmen,
die Schale, die einst Gottes Blut empfing.
Und in der Kuppel diese Kinderstimmen!

Paul Verlaine (Deutsch von Georg Holzer)
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DIESE WELT, IN
DER WIR LEBEN,
BRAUCHT MEINEN
,PARSIFAL® NICHT!

chard Wagner, Brief an Ludwig Il., 25.8.1879

&
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RICHARD WAGNER o

Geboren am 22. Mai 1813 in Leipzig. Durch seinen Stiefvater, den Schau-
spieler Ludwig Geyer, kommt Wagner frih mit dem Theater in BerUhrung.
1833 Chordirektor in Wirzburg. Komposition der romantischen Oper ,Die
Feen“. 1834 ,Das Liebesverbot“ nach Shakespeares ,MaR fur MaR*“.

1836 Heirat mit Minna Planer. 1837 Musikdirektor in Kénigsberg und Riga.
1839 Flucht vor seinen Glaubigern nach Paris. 1840 Abschluss der
Komposition von ,Rienzi, der letzte der Tribunen®. Nach schweren Jahren in
Paris RUckkehr nach Dresden, wo er 1843 Koniglich-Sachsischer Hofkapell-
meister wird. UrauffUhrung des ,Fliegenden Hollanders”. 1845 UrauffUhrung
des ,Tannhauser® in Dresden. 1848 Sympathien mit der Revolution. Voll-
endung der Partitur des ,Lohengrin®. Wegen seiner revolutionadren Schriften
muss Wagner 1849 nach Zirich fliehen. Dort Bekanntschaft mit Otto und
Mathilde Wesendonck, die seine Geliebte wird. 1850 verfasst Wagner die
antisemitische Schrift ,Das Judentum in der Musik”. 1854 ,Das Rheingold®,
1856 ,Die Walkure“. 1858 ,Wesendonck-Lieder®. Wagner verlasst Zlrich und
Ubersiedelt noch einmal nach Paris. In Briefen an Mathilde Wesendonck
finden sich erste Uberlegungen zu einem ,Parsifal“-Drama. 1859 Abschluss
von ,Tristan und Isolde”. 1861 wird ,Tannhauser” auf Intervention der
franzdsischen Kaiserin an der Pariser Opéra aufgefihrt, was in einem
heftigen Skandal endet. 1862 wird Wagner amnestiert und Ubersiedelt nach
Biebrich bei Wiesbaden. Endgultige Trennung von Minna. 1863 Verbindung
mit Cosima von Bulow, der Tochter von Franz Liszt und Frau des Wagner-
Dirigenten Hans von Bulow. 1864 beruft Ludwig Il. von Bayern Wagner nach
Miinchen. Nach eineinhalb Jahren muss Wagner Minchen verlassen, weil
er versucht hat, Uber den Konig Einfluss auf die bayerische Politik zu
nehmen. 1866 Ubersiedlung nach Tribschen bei Luzern. 1868 Urauffiihrung
der ,Meistersinger von Nurnberg®. 1870 Heirat mit Cosima. 1871 Entschluss
zum Bau des Festspielhauses in Bayreuth. Abschluss des ,Siegfried®. Uber-
siedlung nach Bayreuth. 1874 bezieht die Familie Wagner die Villa Wahn-
fried. Vollendung der ,Gotterdammerung®. 1876 erste Bayreuther Festspiele,
die mit einem gewaltigen Defizit enden. 1882 Uraufflihrung des ,Parsifal”
bei den zweiten Bayreuther Festspielen, Wagner dirigiert einen Teil der
letzten Vorstellung. Am 13. Februar 1883 stirbt Richard Wagner in Venedig
an einem Herzinfarkt. Er wird in Bayreuth beigesetzt.

NURNBERG &
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