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CARMEN

Opera-comique in vier Akten von Georges Bizet

Libretto von Henri Meilhac und Ludovic Halevy
nach der Novelle ,Carmen® von Prosper Mérimeée

Deutsche Dialoge von Walter Felsenstein

In franzdsischer Sprache mit dt. und engl. Ubertiteln

Mit freundlicher Unterstlitzung der
Freunde der Staatsoper Nurnberg e. V.




BESETZUNG

CARMEN

Premiere: 02.10.2021, Opernhaus
AuffUhrungsdauer: 3 Stunden, eine Pause

BESETZUNG

Don José: Tadeusz Szlenkier

Escamillo: Sangmin Lee / Wonyong Kang
Remendado: Martin Platz

Dancairo: Hans Kittelmann

Zuniga: Taras Konoshchenko

Moralés: Marlo Honselmann*

Carmen: Anna Dowsley / Corinna Scheurle
Micaela: Julia Griter

Frasquita: Andromahi Raptis / Hayoung Ra*
Mercédés: Corinna Scheurle / Paula Meisinger*
Lillas Pastia: Anton Koelbl
Flamenco-Tanzerinnen:

Miriam Fernandez Benitez, Katharina Fixl, Sara Ruiz

Staatsphilharmonie Nirnberg

Chor des Staatstheaters Nirnberg
Kinderopernchor des Staatstheaters NUrnberg
Statisterie des Staatstheaters NlUrnberg

* Mitglied des Internationalen Opernstudios

STAATSPHILHARMONIE NURNBERG
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TEAM

Musikalische Leitung: Guido Johannes Rumstadt
Regie: Vera Nemirova

Mitarbeit Regie: Sonja Nemirova t

Blhne: Heike Scheele

Kostlme: Marie-Thérese Jossen-Delnon

Chor: Tarmo Vaask

Kinderchor: Philipp Roosz, Tarmo Vaask
Dramaturgie: Georg Holzer

Licht: Kai Luczak

Regieassistenz und Abendspielleitung: Marie-Christine Luling / Inspizienz: Susanne Hofmann /
Soufflage: Brigitte Christine Tretter / BUhnenmeister: Rupert Ulsamer / Nachdirigat: Christian
Reuter / Korrepetition und musikalische Assistenz: Sergio Fundard, Andreas Paetzold,
Christian Reuter, Ursula Barnas / Studienleitung: Benjamin Schneider /BUhnenbildassistenz:
Madeleine Mebs / Kostiimassistenz: Silvija Ostir, Louise B. Vivier / Ubertitel-Inspizienz: Agnes
Sevenitz/Delia Matschek / Leitung Statisterie: Michael Dudek / Buhnenbildhospitanz:
Charlotte Kadmpf / Kostimhospitanz: Aurora Carlucci, Jana-Lucia Krafzig, Charlotte Kdmpf /
Regiehospitanz: Leonie Haupt / Sprachcoach Franzésisch: Dominique Lepeudry /
Sprachcoach Deutsch: Claudia Sendlinger

Technischer Direktor: H.-Peter Gormanns / Referentin des Technischen Direktors: Henriette
Barniske / Technischer Leiter Oper: Markus Pockrandt/ Werkstattenleiter: Lars Weiler /
Konstruktion: Lars Weiler / Bihnenmeister: Michael Funk, Arnold Kramer, Rupert Ulsamer/
Leiter Beleuchtung: Kai Luczak / Beleuchtungsmeister: Thomas Schlegel / Ton und Video:
Boris Brinkmann, Peter Zeilmann, Stefan Witter, Ulrich Speith / Masken und Frisuren:

Helke Hadlich, Christine Meisel / Requisite: Urda Staples, Peter Hofmann (RUstmeister) /
Schreinerei: Dieter Engelhardt / Malersaal: Thomas Buning, Ulrike Neuleitner/ Theaterplastik:
Elke Brehm / Schlosserei: Klaus Franke / Kostiumdirektion: Eva Weber

Das Ensemble und das Regie-Team von ,Carmen”“ widmen diese Produktion Sonja Nemirova,
die noch an den Proben im Juli mitgewirkt hat und am 13. August 2021 in Sofia verstorben ist.
Sonja Nemirova sang als Sopranistin an den groBen bulgarischen Bihnen und in den 1980er
Jahren am Volkstheater Rostock die wichtigen Partien ihres Fachs. In den vergangenen

zwei Jahrzehnten begleitete sie als Regiemitarbeiterin die Inszenierungen ihrer Tochter Vera
Nemirova. Wir denken an sie und sind traurig, dass sie nicht mehr bei uns ist.

,Carmen“ ist der erste Auftritt des neu gegriindeten Kinderopernchors des Staatstheaters
Nurnberg. Wir méchten uns an dieser Stelle beim Konzertchor LGV, der seit 1983 die
Kinderchore auf der NUrnberger Opernblhne gestellt hat, fur die langjahrige Zusammenarbeit
bedanken.

Die Partie der Carmen an der Oper Nurnberg ist das deutsche Operndeblt der australischen
Mezzosopranistin Anna Dowsley. Die groBzlgige Unterstltzung der Freunde der Staatsoper
Nirnberg eV. hat uns dieses Engagement ermoglicht. Dafur bedanken wir uns sehr herzlich.

Die tagesaktuelle Besetzung entnehmen Sie bitte dem Aushang.

Fotografieren sowie Ton- und Videoaufzeichnungen sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet. Wir bitten Sie, Ihre Mobiltelefone vor Beginn der Vorstellung auszuschalten!
Das Staatstheater NUrnberg ist eine Stiftung 6ffentlichen Rechts unter gemeinsamer
Tragerschaft des Freistaats Bayern und der Stadt Nirnberg.
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KENNT KEIN
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Um die Oper ,Carmen” und ihren Komponisten ranken
sich viele Legenden. Dabei bietet Georges Bizets Leben gar
nicht viel Raum fur abgrindige Erzéhlungen: ein Sohn aus bur-
gerlichem Pariser Haus, dessen Vater vom Handwerker zum
Berufsmusiker avanciert ist; eine musikalische Begabung,
gefordert und ausgebildet von den Kapazitaten seiner Zeit;
ein uneheliches Kind mit einer Hausangestellten; schlieBlich
Schwiegersohn seines Lehrers, des Opernkomponisten Jacques
Fromental Halévy; einige kleine und groBere musikalische Er-
folge, die ihm das Wohlwollen von Kollegen wie Berlioz, Gounod
und Rossini einbringen; eine durchgefallene Oper mit dem Titel
sCarmen® und kurz darauf sein Tod mit gerade 36 Jahren. Gera-
de der Zusammenhang dieser letzten Ereignisse hat die Fanta-
sie der Nachwelt befliigelt. Denn hat man es hier nicht mit dem
idealtypischen Fall eines verkannten Genies zu tun? Ein Kom-
ponist schreibt auf der Hohe seiner Schaffenskraft eine geniale
Oper, die aber in ihrer Bedeutung zunachst nicht erkannt wird,
und stirbt einige Monate spéater. Hat ihm der Misserfolg seines
Meisterwerks das Herz gebrochen? Der Kurzschluss liegt nahe,
und vielleicht ist auch etwas Wahres dran. Aber wer sich darauf
ausruht, verkennt nicht nur die GesetzmaBigkeiten des Pariser
Operngeschéafts im 19. Jahrhundert, sondern auch die Neuartig-
keit und Besonderheit der Oper ,Carmen* selbst.

NURNBERG &
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Zwischen den Stuhlen

Sicher kann man nicht sagen, dass die Qualitat eines
Werks fur seinen Erfolg oder Absturz im franzésischen Opern-
betrieb zu Bizets Zeit vollig egal gewesen ware. Aber sie war
eben nur einer von vielen Faktoren, und kaum der entschei-
dende. Wichtiger war es fur den Komponisten, genligend ihm
gewogene Kollegen in der Premiere zu haben, und fur den Thea-
terdirektor, unter hohem finanziellen Einsatz die Kritiker zu be-
stechen und eine Claque zu organisieren, die flir gute Stimmung
im Saal zustandig war. All das scheint 1875 geschehen zu sein:
Der umgangliche Bizet hatte viele Freunde unter den Pariser
Musikern, und der Direktor der Salle Favart, Camille du Locle,
war ein abgebrihter Profi. Der Grund fir die durchgefallene Pre-
miere von ,Carmen® muss also woanders liegen und findet sich
am ehesten in den enttduschten oder irritierten Erwartungen
des Publikums, das eine solche Handlung nicht ins Ubliche Ras-
ter der in Paris gegebenen Opern einordnen konnte. SchlieBlich
waren zu Bizets Zeit die Grenzen zwischen den verschiedenen
Operngattungen noch einigermafB3en klar abgesteckt. Im groB-
ten Haus, der Opéra, wurden die ,Grands Opéras” gespielt, die
Ausstattungsschlachten mit groBen Sangerbesetzungen und
Orchestern. Auch wenn es um 1870 fir einen Komponisten im-
mer noch prestigereich war, dort aufgefihrt zu werden, kam die
groB3e Form langsam aus der Mode. Immer wichtiger wurde dafur
die Opéra-comique, urspringlich ein leichtes Genre, das sich
im 18. Jahrhundert aus den Vorstadtkomodien entwickelt hatte,
inzwischen aber zu einer sehr ernst zu nehmenden Theater-
form geworden war. ,Ernst zu nehmen® im wortlichen Sinn, denn
mit Komik hatte die Opéra-comique erst einmal nichts zu tun.
Eher als Komodien wurden dort RUhrstliicke mit sentimentalen
Handlungen gegeben. Das auffalligste Unterscheidungsmerk-
mal gegenuber der Grand Opéra sind die gesprochenen Dialoge,
eine Tradition aus einer Zeit, als in den volkstimlichen Theater-
formen Sprechen und Singen noch weniger streng voneinander
getrennt waren. Manchen damaligen Theatermachern ist die
Opéra-comique immer noch zu streng, sie entwickeln sie weiter
in Richtung Operette, die treibende Kraft hierin ist Jacques Of-
fenbach. So nehmen die Opéra-comique und ihre Heimstatt, die
Salle Favart im 2. Pariser Arrondissement, in den Augen des Pu-
blikums einen immer bedeutenderen Platz ein: nicht so schwer

& STAATSTHEATER
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und feierlich wie die Opéra, aber anspruchsvoller als die musi-
kalischen Komdodien. Das Pariser Blirgertum, in dieser Zeit im-
mer mehr die tonangebende Klasse der Stadt und des Landes,
findet sich in diesen Stlcken wieder.

Ein wenig volksnaher und realistischer als auf der gro-
Ben Opernbihne darf es also sein, aber bitte nicht zu sehr!
SchlieBlich méchte man sich vor allem gepflegt unterhalten.
Und das durfte ,Carmen® zunachst zum Verhangnis gewor-
den sein. Denn wer da auf der Blhne stand, waren, wie es die
Soldaten am Anfang singen, ,drbles de gens que ces gens-1a“
— ziemlich seltsame Leute. Verbrecher, Schmuggler, korrupte
Militars, Frauen im Grenzbereich zur Prostitution: Das war un-
moralisch, das mochte man nicht. Bizets Musik gefiel trotz ihrer
farbigen Stilistik und ihrer Uneinheitlichkeit, die damals kritisiert
wurde und heute so geschatzt wird, weil sie die Oper zu einem
abwechslungsreichen Feuerwerk musikalischer Einfalle macht.
Aber mit dem Sujet seiner Oper konnte das Publikum nichts an-
fangen. Schon kurze Zeit nach Bizets Tod wird sich das andern.
Durch Werke von Ambroise Thomas und Jules Massenet, durch
den italienischen Verismo, vor allem aber durch den Welter-
folg von ,,Carmen*” sprengt die Gattung Oper ihre Grenzen und
stirmt ins 20. Jahrhundert. Bizet, der sich mit der UrauffUhrung
von ,Carmen® noch zwischen alle Stihle gesetzt hat, wird zum
Vorbild einer ganzen Generation von Komponisten. Schade, dass
er es nicht mehr erlebt hat.

Eine Ideologin der Freiheit

Vielleicht ist es auch die Titelfigur, die Bizets Zeitgenos-
sen nicht weniger verwirrt hat als die Mitspieler auf der Bihne.
Eine junge Frau, die die Freiheit liebt, sich ihren Lebensunterhalt
selbst verdient, auf ihre Unabhangigkeit pocht und sich ihre
Liebhaber frei aussucht, das war in Prosper Mérimées Novelle
von 1845 noch durchgegangen, aber als Buhnenhandlung war
das irritierend. Mérimée, gestorben 1870, ein hoher Beamter mit
literarischen Ambitionen, war ein Gulnstling der Kaiserin Eugénie
und brachte es zum inoffiziellen Hofdichter Napoleons Ill. AuBer
seinen Novellen, zu denen ,Carmen® zahlt, waren seine Werke
allerdings schon zu seinen Lebzeiten vergessen. Die Novelle
~Carmen* ist rickblickend aus der Sicht Don Josés erzahlt, der
kurz vor seiner Hinrichtung von seiner zerstorerischen Leiden-
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schaft fUr Carmen berichtet. Hier ist es eine Rivalitat zwischen
drei Mannern: Zum Torero Lucas (der in der Oper zu Escamillo
wird) kommt noch Carmens Ehemann, der von José in einem
Streit getotet wird. Um die Geschichte zuzuspitzen, haben die
Librettisten fir die Oper auf diese Figur verzichtet. Uberhaupt
haben Henri Meilhac und Ludovic Halévy (ein Cousin von Bizets
Frau Genevieve), damals ein Erfolgsduo des Pariser Boulevards,
die Erzahlung sehr geschickt zum Libretto umgearbeitet. Die
Herkunft der Textdichter vom Sprechtheater hat sich indirekt
auch auf die musikalische Gestaltung ausgewirkt: Als Experten
fUr Dialoge sind sie weniger interessiert an Arien, die ja meist ei-
nen verauBerten inneren Monolog der Figur darstellen. ,Carmen*
dagegen ist bestimmt von Duetten, Ensembles und Choren, was
Bizet die Chance zu einer sehr abwechslungsreichen und leben-
digen Musik gegeben hat, die nie zum Stillstand kommt. Obwohl
das Stlck klar auf das zentrale Paar ausgerichtet ist, gelingt es
so, auch den anderen Figuren eine Kontur zu geben und sie als
eigenstandige Charaktere zu etablieren. So wird etwa Leutnant
Zuniga, die ranghochste Figur in diesem Ensemble aus Kriminel-
len, Armen und Abgehangten, in den beiden ersten Akten zum
wahren Gegenspieler Carmens. Er steht fur alles, was sie ablehnt:
Zwang, Unfreiheit, militarischer Gehorsam und mannliche Domi-
nanz. Seine Niederlage im Kampf der Schmuggler mit dem Militar
ist auch ein Triumph flir Carmen und ihre Weltanschauung.

Zwei Manner, zwei Frauen

Die Personenkonstellation der Oper ist raffiniert. Denn
es geht um eine Frau, die zwischen zwei M&nnern steht, und
einen Mann, der sich zwischen zwei Frauen entscheiden muss.
Das hort sich ahnlich an, doch die Situationen sind komplett
verschieden. Carmen lernt in Don José einen jungen Mann ken-
nen, der flr sie seine Stellung riskiert und ins Gefangnis geht.
Diese Opferbereitschaft interessiert sie eine Zeit lang, aber
Josés erdriickende Liebe bedeutet fur sie einen Freiheitsent-
zug, den sie nicht akzeptieren kann. An Escamillo fasziniert sie,
dass er ihr Uberlegen ist, dass er begehrter ist als sie. Die Wahl
fallt ihr nicht schwer. Flr José stellt sich die Frage existenziel-
ler. Carmen und Micaela sind fur ihn zwei Lebensmodelle, die
einander absolut ausschlieBen. Micaela steht fur das Leben,
das er fUhren sollte: ein braver Soldat mit einem ansténdigen

NURNBERG &
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Méadchen, das er nach dem Willen seiner Mutter heiratet. Car-
men ist das Gegenteil: eine gefahrliche Liebe, die ihn aus der
blrgerlichen Existenz katapultiert, ihn zum Verbrecher macht
und sicher keine langfristige Perspektive hat. Aber auch er hat
keine Wahl. Seine Leidenschaft fur Carmen fegt jede verninf-
tige Uberlegung hinweg. Die vollkommen unfreie Lebensform
des Militars ist mit Carmens Freiheitsdrang nicht vereinbar, also
gibt er sie so grindlich auf, dass es flr ihn kein Zurlck gibt. Die
Stelle, an der er sich entscheidet, unwiderruflich zum Deser-
teur zu werden, ist dramaturgisch eine der interessantesten des
Sticks: Es bleibt offen, ob er sein altes Leben pulverisiert, weil
er nicht von Carmen lassen kann, oder ob er unglicklicherweise
in diesem ganz falschen Moment seinem Vorgesetzten Zuniga
Uber den Weg lauft, was ihm den Rickzug unmoglich macht.
Dass wir das nicht erfahren, zeigt deutlich, welche Krafte in Don
José streiten. Er hat durch Carmen die rasende, verzehrende
Leidenschaft kennen gelernt, das heif3t aber nicht, dass die Be-
harrungskrafte einer soliden Existenz damit weggefegt waren.
José mag die Schmuggler nicht und arbeitet nur notgedrungen
fUr sie. Der blasierte Escamillo ist ihm zuwider — vielleicht nicht
nur deshalb, weil er sein Rivale um Carmens Herz ist. Mit Car-
mens Welt kann er nichts anfangen, mit Micaelas dagegen alles.
Bis zum Schluss peinigt ihn der Gedanke an seine Mutter, bis
zum Schluss weiB er, dass Micaela fur ihn die Richtige gewesen
ware. Vielleicht ist es am Ende nicht nur enttduschte Liebe, die
ihn zum Mo&rder macht, sondern auch die Wut darlber, dass
Carmen ihm vom rechten Weg abgebracht hat. Sein Mord an
Carmen ist in all seiner Grausamkeit und Sinnlosigkeit eine lo-
gische Folge aus dem, was er — aus seiner Perspektive — flr sie
geopfert hat. Wo sollte sein Weg nach dieser Erfahrung von Lei-
denschaft noch hinfUhren, wenn nicht in eine Verurteilung zum
Tod?

»,Eine Carmen kannst du nicht toten”

Verglichen mit den Seelenqualen Don Josés ist Carmens
Innenleben leicht durchschaubar. Wie jede wirklich Uberzeugen-
de Theaterfigur ist Carmen ein starkes Individuum, eine auf3er-
gewohnliche Frau, aber auch bestimmt durch die Gesellschaft,
die sie umgibt. Sie hat die Liebe als etwas kennen gelernt, auf
das man nicht z&hlen kann. Sie weif3 um ihre Schénheit und
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weil3, dass sie sie zu ihrem Vorteil nutzen kann. Von Mannern
halt sie nicht viel, trotzdem sonnt sie sich in der Bewunderung
ihrer Verehrer. Liebe ist fUr sie eine Frage von Macht: Derjenige,
der weniger liebt, hat in einer Beziehung die Oberhand, deshalb
versucht sie, nicht mehr Gefuhle als nétig zu investieren. Das
ist flr sie keine Spielerei, sondern eine Uberlebensstrategie,
auch 6konomisch. Als Arbeiterin mit Verbindungen ins kriminelle
Milieu steht sie in der Gesellschaft ganz unten. Die meisten
Manner, die sie trifft, sind Schweine wie Leutnant Zuniga. Also
will sie die Chancen ergreifen, die sich daraus ergeben, dass die
Liebe, wie sie singt, ,noch nie ein Gesetz gekannt hat”. In dieser
Gesetzlosigkeit fuhlt sie sich wohl, denn dort wird nach ihren
Regeln gespielt. Ihre Regel ist die Forderung nach unbedingter
Freiheit. Eine ungeklarte Frage des Stlcks ist, ob es einen Zeit-
punkt gibt, zu dem Carmen in Don José verliebt ist, oder ob sie
sich nur aus Berechnung mit ihm einléasst. Der Anfang ihrer
Begegnung im 2. Akt in der Kneipe von Lillas Pastia legt nahe,
dass Carmen etwas flr Don José flihlt, dass sie aber bald zu-
rickweicht, weil ihr das Besitzergreifende seiner Liebe zuwider
ist. Obwohl sie am Leben hangt und der Tod ihr Angst macht —
das hort man deutlich im Karten-Terzett —, kalkuliert sie den Tod
als moglichen Preis der Freiheit mit ein. Vielleicht auch deshalb,
weil sie ahnt, dass die radikale Befreiung von allen Zwéngen
flr einen Menschen kaum durchzuhalten ist. Der Lyriker Wolf
Wondratschek hat sich in seinem Gedicht ,,Carmen oder bin ich
das Arschloch der achtziger Jahre® eine gealterte Carmen vor-
gestellt, die nach allen Eskapaden schlieBlich mit einem Bauern
auf einem einsamen Hof lebt und dort ihr Gllick findet. Damit
tritt sie als Figur aus der Geschichte heraus, doch ihr Bild bleibt
zurlick, das Bild einer Frau, die sich aus Lust und aus Notwen-
digkeit zur Herrscherin Uber die Manner gekréont hat. Ob Esca-
millo der Mann gewesen ware, der sie gezahmt hatte? Oder ware
auch er nur eine Affare mit funkelndem Beginn und schabigem
Ende geblieben? Das Stlck verrat es uns nicht, Carmens Tod
macht diese Frage Uberfllissig. Aber man kann darlber nach-
denken. Denn, wie Wondratschek schreibt: ,,Eine Carmen kannst
du nicht toten.”

Georg Holzer

& STAATSTHEATER
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GEORGE
BIZET

Geboren 1838 in Paris. Sein Vater Adolphe, urspringlich Handwerker, verdient
seinen Lebensunterhalt als Musiker und Musiklehrer. Ab 1848 ist Bizet Schiler am
Pariser Conservatoire. Mit 16 Jahren schreibt er seine Symphonie Nr. 1in C-Dur, die
erst 1933 wiederentdeckt wird und heute neben ,Carmen” das berihmteste Werk
Bizets ist. Ab 1853 Schiler von Jacques Fromental Halévy. 1856 erhalt er den
renommierten Rom-Preis, mit dem ein Studienaufenthalt in Italien verbunden ist.
Erste Opernversuche, ,Le docteur Miracle” und ,Don Procopio®. 1858 ,Te deum®,
sein einziges groBes geistliches Werk. 1860 schreibt er in Italien die Oper ,Vasco da
Gama*“ und die Symphonie ,Roma*“. 1862 wird Bizets unehelicher Sohn Jean Reiter
geboren. Tod Halévys, Bizet vollendet spater dessen nachgelassene Oper ,Noé*.
1863 Tod der Mutter, zu der Bizet ein sehr enges Verhaltnis hatte. UrauffUhrung der
~Pécheurs de perles“ (,Die Perlenfischer*), die kein groBer Erfolg wird. 1866
veroffentlicht er die Klavierstlicke ,Les Chants du Rhin“ (,Die Rheingesange®). 1867
UrauffUhrung von ,La jolie fille de Perth* (,Das Madchen von Perth*), bescheidener
Erfolg. 1869 Heirat mit Geneviéve Halévy, der Tochter seines Lehrers. Im Deutsch-
Franzosischen Krieg dient er als Nationalgardist in Paris. 1872 Urauffihrung der
Oper ,Djamileh®, die Bizet kurzzeitig den Ruf einbringt, ein Wagnerianer zu sein.
Geburt des Sohnes Jacques. Schauspielmusik zu ,L’Arlésienne®, die als Suite zu
einem der bekanntesten Werke Bizets wird. 1875 Urauffihrung von ,Carmen®,
zunéachst mit wenig Erfolg. Bizet wird zum Ritter der Ehrenlegion ernannt. Am

3. Juni 1875 stirbt Bizet, der immer unter gesundheitlichen Problemen litt, in seinem
Haus in Bougival bei Paris. Er wird auf dem Friedhof Pére Lachaise beigesetzt. Kurz
nach seinem Tod beginnt mit der Auffiihrung an der Wiener Hofoper (in der von
Bizets Freund Ernest Guiraud erganzten Rezitativ-Fassung) der Siegeszug von
,Carmen®“.
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ALS MUSIKER KANN
ICH IHNEN SAGEN:
WENN SIE EHE-
BRUCH, FANATISMUS,
VERBRECHEN,
IRRTUM UND DAS
UBERNATURLICHE

ABSCHAFFTEN,
GABE ES KEINE
MOGLICHKEIT MEHR,
AUCH NUR EINE
EINZIGE NO@TE ZU
SCHREIBEN.

Georges Bizet




IMPRESSUM

BILDLEGENDE

Titel: Anna Dowsley / S. 5 Taras Konoshchenko, Anna Dowsley, Tadeusz Szlenkier /

S. 6-7 Taras Konoshchenko, Kinderoperchor / S. 8 Julia Gruter, Tadeusz Szlenkier /

S. 14-15 Hans Kittelmann, Martin Platz, Andromahi Raptis, Corinna Scheuerle, Marlo
Honselmann, Anna Dowsley / S. 16 Anna Dowsley, Andromahi Raptis, Tadeusz Szlenkier,
Corinna Scheurle / S. 19 oben Anna Dowsley, Tadeusz Szlenkier / S. 19 unten Julia Griter /
S. 22 Sangmin Lee / S. 26 Anton Koelbl, Anna Dowsley / S. 28-29 Opernchor und
Kinderopernchor

NACHWEISE

Fotos: Bettina St6B
Die Szenenfotos wurden wéhrend der Probe am 22.09.2021 gemacht.

Programmheft zur Premiere von ,Carmen® am 02.10.2021 am Staatstheater NUrnberg /
Herausgeber: Staatstheater NUrnberg / Staatsintendant: Jens-Daniel Herzog /

Redaktion: Georg Holzer / Englische Ubersetzung der Handlung: Kadri Tomingas /
Gestaltung: Julia Elberskirch, Jenny Hobrecht / Corporate Design: Bureau Johannes Erler /
Herstellung: Offsetdruck Buckl, Nirnberg / Das Staatstheater NuUrnberg ist eine Stiftung
offentlichen Rechts unter gemeinsamer Tragerschaft des Freistaats Bayern und der Stadt
Nurnberg.

UNSER DANK GILT

Premium-Partner:

NURNBERGER
VERSICHERUNG

Partner:

\/\4 ]
A alpng @ Ehe'dwmhssung Niirmberg I(ia

GERD SCHMELZER

Freunde der Staatsoper Nirnberg e. V. Dreunde
Prasident: Ulli Kraft / Geschaftsfihrerin: Annemarie Wiehler dor G//I(/(//J(v)()f
www.staatsopernfreunde-nuernberg.de / Kontakt: Tel: 0911-66069-4644 Y 74l Je, Lon
geschaeftsstelle@opernfreunde-nuernberg.de “ ””“”,7 &S

Damenclub zur Férderung der Oper Nurnberg

Vorsitzende: Angela Novotny, Margit Schulz-Ruffertshofer, Christa Lehnert DAMENCLUB
Kontakt: Tel. 09122-77149 (A. Novotny), 0911-99 934223 (M. Schulz-Ruffertshéfer) ZUR FORDERUNG DER OPER NURNBERG
0911-66974 92 (Ch. Lehnert), vorstand@damenclub-oper-nuernberg.de

Opera Viva-Patronatsverein der Oper des Staatstheaters Nirnberg OPERAVIVA
Vorstand: Peter Prinz zu Hohenlohe-Oehringen (Vorsitz), Ursula Flechtner, Ingrid Hildebrandt

Kontakt: ph@operaviva.com.de, Tel: 089-96 012970 e

PV S — / 3 60 (o] uirumsm FTUNG
in der Metropolregion Niirnberg metropolregion nirnberg BUNDES|

Fonds fur Kuuren der neuen Stadigeselschatt

Dieses Heft ist auf zertifiziertem Papier mit Rohstoffen aus nachhaltiger Forstwirtschaft gedruckt.



	Titel_Carmen
	Progrheft_Carmen

