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DER ROSENKAVALIER

Richard Strauss

Handlung

Im Mittelpunkt steht die Leidenschaft zwischen dem jungen
hochadeligen Octavian und der nicht minder jungen, neu
geadelten Sophie. Beide verlieben sich in dem Augenblick inein-
ander, in dem Octavian nach allen moglichen Verwirrspielen als
Bote des faunischen Frauenjigers Ochs auf Lerchenau dessen
zukiinftiger Braut die silberne Rose tiberbringt. Octavian aber ist
der Liebhaber der Feldmarschallin Fiirstin Werdenberg. Es folgen
Verwicklungen, Intrigen, Zufille, aber durchaus auch erfolgreiche
Entlarvungsstrategien. Am Schluss, nach der Liebesapotheose
der >jungen Leut’, bleibt nur ein Taschentuch auf dem Biihnen-
boden. Wer es wohl aufhebt?



DER ROSENKAVALIER

MAN IST DAZU DA, DASS MAN’S ERTRAGT

von Norbert Abels

»Es waren Typen«, schreibt Hofmannsthal riickblickend auf

die musikalische Komodie, »die zu individualisieren der ausfiih-
renden Feder vorbehalten blieb. Aus dem ewig typischen Ver-
hiltnis der Figuren zueinander entsprang die Handlung, fast
ohne dass man wusste, wie.« Dieses Verhaltnis als Schema der
inneren Motive sei erst »das Eigentliche«, belehrt bereits im

Mai 1911 der Librettist den Tonsetzer. Alles andere, Zeitkolorit,
Zeremoniell, Dialekt, sei blof§ um das Eigentliche herum gebaut.
»Die Schnorkeln diirfen von zwei Leuten, die etwas konnen, zwar
nicht gering geschitzt werden, konnen aber die Hauptsache nicht
ersetzen«, heift es abschlieffend in dem Brief.

Die Hauptsache? Die Silberrose ist eine Erfindung des Dichters,
ausgedacht fiir ein Leben auf der Biithne. Thre Uberreichung
vollzieht sich im festlichsten Augenblick. Nur ein Halbtonschritt
von G-Dur hinunter nach Fis-Dur geniigt dem Komponisten,
um in eine verzauberte Welt zu gelangen, worin die wie Bliiten
niedersinkenden Celesta-Akkorde das hochheilige Paradies ewiger
Liebe heraufbeschworen. Ein Wunschbild sondergleichen, aufs
Auflerste indes flankiert und dementiert von der Wirklichkeit.
Eine gewaltige Polaritit tut sich auf. Da wird auf der Folie von
sozialem Aufstiegsdrang und Besitzgier das junge Madchen
ausgebotet und verschachert. Dagegen nimmt sich der im
Medium der Gesangskunst ausgetragene Mannerwettbewerb
der Wagner’schen Meister um die schone Eva nachgerade nobel
aus. Die Hauptsache aber ist die Rosentiberreichungsszene,

die mirchenhaft im Zentrum der Oper steht und die gemeine
Wirklichkeit weit hinter sich lisst, dennoch nicht.

Die Zeit, ihre Fragilitit und Unbestimmtheit, ihre Relativitit
und ihre Gegensitzlichkeit als empfundene und als objektive
physikalische Einheit ist vielmehr das Thema der zweiten
Zusammenarbeit von Strauss und Hofmannsthal. Alle anderen
Aspekte, darunter die Treue, die Begierde, das Zeitkolorit und
das Gefille des Sozialen, das Faunsgesicht des Lustlings und das
Knabenantlitz des Boten, die ganze weitausholende Welt der

Beziige und Analogien also, dienen ihm.

Die Feldmarschallin von Werdenberg, in deren Namen bereits
die Male des Verginglichen und die des Bleibenden eingraviert
sind, ist die Gestalt, die dieses Gravitationszentrum verkorpert.
In ihr flieft zusammen, was etwa in Elektra und Chrysothemis,
spater in Ariadne und Zerbinetta, Kaiserin und Farberin oder
wahrer und illusionirer Helena als getrennte Wesen die Bithne
betritt. Eine Gestalt, die sich das Zukiinftige als Erinnerung
und das Vergangene als Blick auf das Kommende auszumalen
versteht, das Typische im Singuldren und das Besondere im
Allgemeinen zu erahnen versteht. Sie ist als Figur der Handlung
auch deren Inszenierung. Man sollte sie sich als einen Menschen
vorstellen, der jenseits von aller melancholischen Weisheit das
Mysterium des ewigen Werdens und Vergehens erfiahrt und wie
Molly Bloom am Ende des Ulysses

den Lauf der Dinge mit einem

tiefen »Ja« freigibt. Das »Ja« zum

Seienden, zur »ewigen Sanduhr des

Daseins«, um ein Wort Nietzsches

zu gebrauchen. Die Marschallin,

gleich zu Beginn als sinnliche,

den Liebesakt noch nachspiirende

Frau introduziert, weif$ zugleich

vom Ende aller auf Ewigkeit

ausgerichteten Lust. Man kann sie

sich vorstellen als einen Menschen,

der — aus welchen Griinden auch

immer — ahnt, dass auch die

eigenen Tage gezahlt sind.

Welten scheinen zwischen den
schmerzerfullten Dissonanzen
der Elektra und der silbernen
Traumwirklichkeitsmusik der
mirchenhaften Roseniiberrei-
chungsszene zu stehen. Es waren

aber, fast auf den Tag genau, nur



zwei Jahre, die die Urauffithrungsdaten der zwei Meisterwerke
trennten. Dem Tragischen folgt gerne das Komische. Der
Rosenkavalier sollte ganz in diesem faunisch-dionysischen, ja
satyrhaften Sinne urspringlich einmal Ochs von Lerchenau
heiflen. Manchmal aber vermischen sich beide Farben und es
destilliert sich das Tragikomische daraus. Dann erlauschen wir
hinter den heiteren Walzerklingen aus der Wienerstadt den Klang
der Einsamkeit und der Gewissheit des Verlassenwerdens. Wir
erkennen, dass es sinnlos ist, inmitten durchwachter Nachte die
Uhren anzuhalten, um dem unaufhaltsamen Lauf der Dinge Paroli
zu bieten. Strauss hat dem wiederum tonmalerisch mit einem
Moment absoluter Stille nachgespiirt. Wir erfahren erschrocken
den tiefen Gegensatz zwischen unserer inneren Zeitempfindung
und dem stur weiterschreitenden Chronometer da draufSen, der
sich um unseren Seelenzustand einen Kehricht schert. Gleichwohl,
so belehrt uns Marie Therese, die Fiirstin von Werdenberg, solle
man sich am Ende auch vor ihr, der Zeit, nicht fiirchten, denn
auch sie sei »ein Geschopf des Vaters, der uns alle erschaffen
hat«. Ein Gedanke, den im gleichen aufgeklirten Jahrhundert
Leibniz bereits vorgegeben hatte, indem er seiner Leserschaft

den lieben Gott als einen Uhrmacher und die Welt als dessen
gleichformig tickende Schopfung prisentierte.

Der nimmersatte Eros und die zwischen den Fingern zerlaufende

Zeit, die auf Ewigkeit pladierende Lust und die Endlichkeit

der Liebe, die Erfahrung eben, dass alles gleitet und voruber-

rinnt — das sind die von der Musik wundersam synthetisierten

Grundelemente der zweiten und wohl erfolgreichsten Oper

von Richard Strauss und Hugo von Hofmannsthal. Eine tiefe

Einheit von Dauer und Wandel entsteht dabei. In Hofmannsthals

den Gegensatz vereinigenden Worten: »Es ist augenblicklich

und ewig.« Die Auflosung des Gegensatzes vollzieht sich hier

in einer einzigen Figur, der Marschallin. Ihr gelingt es, in der

Betrachtung ihres eigenen Spiegelbildes, den Zukunftsblick auf
ihre eigene gebrechlich gewordene Erscheinung
zu synchronisieren mit dem Riickblick auf
ihre Kindheit: »Kann mich auch an ein Madel
erinnern, die frisch aus dem Kloster ist in den
heiligen Eh’stand kommandiert word’n.« Aber
ebenso: »Dass ich auch einmal die alte Frau sein
werd!... Die alte Frau, die alte Marschallin!«
Es gibt keine Antwort auf die Frage nach dem
Sinn einer Welt des ewigen Vergehens. Es gibt
gleichwohl dazu eine Haltung. Tief und leicht
zugleich formuliert sie die Marschallin mit den
Worten: »Und man ist dazu da, dass man’s
ertragt. Und, in dem >Wie« da liegt der ganze
Unterschied. «



DER ROSENKAVALIER

In meinem musikalischen Leben nimmt
Richard Strauss einen sehr wichtigen Platz
ein: Er ist fiir mich neben Mozart meine
zweite Basis, darum habe ich Strauss auch
meine letzte CD Heimliche Aufforderung
gewidmet. In den niachsten Jahren werde
ich mich zu meiner groBen Freude mit
einer ganzen Reihe von Strauss-Partien
beschiftigen. Aufgrund dieser intensiven
Auseinandersetzung mit seinen
Opernrollen erschlieBt sich mir erstaun-
licherweise auch das Liedrepertoire

— eine Wechselwirkung, die ebenso im

umgekehrten Fall zu beobachten ist.

Christiane Karg

Christiane Karg

Die Sopranistin Christiane Karg kehrt in der Rolle der Sophie, die

sie kiirzlich in Antwerpen, Gent sowie an der Semperoper Dresden
gesungen hat, an die Oper Frankfurt zuriick. Von 2008 bis 2013
gehorte die international dufSerst begehrte Kiinstlerin dem Frankfurter
Ensemble an und debiitierte hier zuletzt als Mélisande, in der sie da-
nach an der Staatsoper Hamburg zu sehen war. Weitere Triumphe

in Frankfurt waren u.a. Adele in Die Fledermaus, Susanna in Die
Hochzeit des Figaro, die Titelpartie in Cavallis La Calisto, Créuse
(Charpentiers Médée), Pamina (Die Zauberflote), Zdenka (Arabella),
Servilia (La clemenza di Tito) und Flora (The Turn of the Screw).

Regelmafsige Gastengagements verbinden Christiane Karg, deren
Laufbahn im Internationalen Opernstudio der Hamburgischen
Staatsoper begann, mit dem Theater an der Wien, der Komischen
Oper Berlin, dem Glyndebourne Festival (zuletzt als Sandrina

in Mozarts La finta giardiniera) und den Salzburger Festspielen.
Im Februar diesen Jahres feierte sie ihr Debiit als Pamina in Die
Zauberflote am Royal Opera House Covent Garden, im September
2015 wird sie als Susanna an der Lyric Opera in Chicago gastieren.
Neben ihrer regen Opern- und Konzerttitigkeit widmet sie sich mit
Leidenschaft dem Liedgesang — so z.B. 2012/13 in der Liederabend-
Reihe an der Oper Frankfurt. Thre Solo-CD Verwandlung (Lieder
eines Jabres) wurde mit der Verleihung des »Echo Klassik«
gewlirdigt. Nach ihrer CD Amoretti (Berlin Classics) erschien
jingst Heimliche Aufforderung mit unterschiedlichsten Liedern
von Richard Strauss. 2009 wurde die Sopranistin — u. a. fiir ihre
Interpretation des Ighino in Pfitzners Palestrina an der Bayerischen
Staatsoper Miinchen — von Kritikern der »Opernwelt« zur
»Nachwuchskiinstlerin des Jahres« gewahlt. Weitere Auszeich-
nungen erhielt Christiane Karg u.a. bei den renommierten Gesangs-
wettbewerben »Neue Stimmen« in Giitersloh und »Francisco Vifias«
in Barcelona (Sonderpreis).



Clive Bayley

Als das personifizierte Bose, als Sadist und Peiniger stellte sich der
Brite einst in der Rolle des John Claggart in Benjamin Brittens
umjubelter Billy Budd-Inszenierung dem Frankfurter Publikum
vor. Es folgten Engagements in den Ubernahmevorstellungen
an der Nederlandse Opera Amsterdam und in Géteborg. In
Frankfurt trat er 2012/13 als General in Harry Kupfers Der
Spieler und als Dossifei in Chowanschischina auf. Nach seinem
Gastspiel als Komtur in Bergen gibt Clive Bayley in Claus
Guths Der Rosenkavalier nun sein Rollendebiit als Ochs auf
Lerchenau. Nachdem die Interpretation des Claggart dem
stimmgewaltigen Bass bereits wihrend seines Studiums den
ersten Kontakt zu seinem Agenten eingebracht hatte, war ihm
der Erfolg in Frankfurt sicher. Obwohl er sich als »schlechten
Selbstvermarkter« beschreibt, hat sich in seiner Karriere ein
Engagement an das nichste gereiht, was nicht zuletzt seiner
flexiblen Stimme geschuldet ist, mit der er sowohl das Bariton-

Register als auch die tiefen Basspartien bewailtigt.

Uber Clive Bayley lisst sich mit Sicherheit sagen, dass er in

keine Schublade passt: weit gefichert ist sein Repertoire, das
sich vom Barock tiber Mozart und Verdi bis hin zu Wagner und
zeitgenossischen Partien spannt. Sein phdnomenales Konnen fuft
auf keiner Hochglanzkarriere, die unter der Protektion eines
grofSen CD-Labels forciert wurde, sondern auf seinem Talent und
einer hervorragenden Ausbildung am Royal Northern College

of Music in Manchester sowie am National Opera Studio in
London. Seine Stimme wurde von einem Musiklehrer in der
Schule erkannt, der den Jungen sachte auf die Moglichkeit

einer professionellen Gesangsausbildung aufmerksam machte.
Das Elternhaus (der Vater ein ehemaliger Akrobat, die Mutter
Balletttinzerin) begriifSte diese Entwicklung.

Nach Clive Bayleys Debiit am Royal Opera House Covent
Garden als Zweiter Gefangener in Fidelio interpretierte er dort
unter anderem Colline (La Bohéme), Hans Foltz (Die Meister-
singer von Niirnberg) und Hunding (Die Walkiire). AufSerdem
war er in der Weltpremiere von Harrison Birtwistles Gawain

zu erleben. Mittlerweile hat er nahezu simtliche bedeutenden
Partien seines Fachs interpretiert. Zahlreiche internationale En-
gagements fithrten den Sidnger an die Deutsche Oper am Rhein
in Dusseldorf, zum Glyndebourne Festival, zu den Bregenzer
Festspielen und an die Opernhauser in Amsterdam, Kopenhagen,

San Francisco, Genf, Seattle und Lissabon. An der Bayerischen

Staatsoper in Miinchen war Clive Bayley u.a. als Arkel (Pelléas

et Mélisande), Doktor (Wozzeck) und Titurel (Parsifal) zu horen.

Auflerdem sang er an der Opéra National du Rhin in Strafsburg
Fasolt in David McVicars Das Rheingold. An der English
National Opera London war er als Die Bosewichter in einer
Neuproduktion von Les Contes d’Hoffmann und als Daland
(Der fliegende Hollander) zu horen.

Zudem ist Clive Bayley als Konzertsidnger international sehr
gefragt und trat u.a. mit dem City of Birmingham Symphony
Orchestra, dem Orchestra of the Age of Enlightenment, dem
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, dem London
Symphony Orchestra und bei den BBC Proms auf. Sein Sir
Walter Raleigh (Gloriana) ist auf CD dokumentiert. Diese Partie
sang der Bass 2013 auch an der Hamburgischen Staatsoper.

WEITERE VORSTELLUNGEN

29. Mai; 4., 7. 15.30 Uhr), 14., 20.,
24. Juni; 2., 5., 1. Juli 2015

Der Rosenkavalier
Richard Strauss 1864—1949

Komédie fir Musik in drei Aufziigen

Text v?n Hugo von Hofmannsthal MITWIRKENDE
Urauffiihrung am 26. Januar 1971,
Kénigliches Opernhaus, Dresden Musikalische Leitung

Mit Ubertiteln Sebastian Weigle

Regie Claus Guth

PREMIERE Buhnenbild und Kostime
Sonntag, 24. Mai 2015 Christian Schmidt
Licht Olaf Winter

OPER EXTRA

Sonntag, 17. Mai 2015 Dramaturgie Norbert Abels

Chor Tilman Michael Valzacchi Peter Marsh /

Choreografie Ramses Sigl Michaal McCown

Die Feldmarschallin Fiirstin Annina Sharon Carty

Werdenberg Amanda Majeski Ein Polizeikommissar Kihwan Sim

Der Haushofmeister bei Faninal
Michael McCown / Beau Gibson

Baron Ochs auf Lerchenau
Clive Bayley

Octavian Paula Murrihy Ein Notar Franz Mayer

Herr von Faninal Dietrich Volle Ein Wirt Hans-Jiirgen Lazar

Sophie Christiane Karg Ein Sanger Mario Chang
Marianne Leitmetzerin

Barbara Zechmeister Mit freundlicher Unterstiitzung

n



Premiere

AN UNSEREM FLUSS

Lior Navok

12

Handlung

Ein Land, zwei Volker, ein Fluss. Die 15-jahrige Lucia hat schon
viel erlebt - sie ist heimatlos und mit ihrem GrofSvater unter-
wegs. Die beiden haben sich Bucksmann, dem Biirgermeister
von Naos, angeschlossen und sich in einer Eindde in Sicherheit
gebracht. Als Lucia ausgeschickt wird, um Wasser zu suchen,
begegnet sie dem gleichaltrigen Sipho. Auf den ersten Blick
gefillt er ihr — auf den zweiten stellt sie fest, dass er zur Gegen-
seite gehort, zu den vermeintlichen Mordern ihrer Eltern. Diese
Gruppe wird kontrolliert durch Zacharias Rutget. Er schiichtert
seine Leute ein und sorgt mit subtiler Gewalt fiir Ordnung.
Heimlich treffen sich Lucia und Sipho an »ihrem« Fluss. Sie
haben dieselben Triaume, sie verlieben sich und beginnen Fragen
zu stellen, die Bucksmann und Rutget bald unangenehm werden.
Denn obwohl die beiden Jugendlichen von den Erfahrungen
und Geschichten ihrer Volker gepragt sind und taglich Gewalt
erfahren, glauben sie an den Dialog und an einen Ausstieg aus

einem nicht enden wollenden Konflikt.






AN UNSEREM FLUSS

ZEIT, MITEINANDER ZU REDEN

von Deborah Einspieler

»Eine Oper mit Gegenwartsbezug zum Israel-Palistina-Konflikt
aus den Hinden des israelischen Komponisten Lior Navok«, so
der Wunsch des Intendanten Bernd Loebe nach einem gelungenen
Konzert von Die kleine Meerjungfrau im September 2009. Die
atomare Bedrohung des Staates Israel vonseiten des Iran be-
herrschte die damalige Medienlandschaft. Angesichts dieser
dramatischen Spannungen in einem seit Jahrzehnten verhirteten
Konflikt wurde einmal mehr der Ruf nach der Jugend laut: Sie
miisste doch in der Lage sein, den Konflikt zu 16sen und Frieden
herzustellen?!

Lior Navok zeichnet in An unserem Fluss Figuren, die gleicher-
mafSen von individueller wie institutioneller Gewalt gepragt sind.
Lucia hat den Tod ihrer Eltern nicht verarbeitet und ist auf der
Suche nach Antworten. Thr GrofSvater Allendorf befiirchtet eine
weitere Eskalation des Konflikts, wihrend sich die anderen
Mitglieder der Gruppe durch terroristische Ubergriffe bedroht
fuhlen. Olivenbaume werden gefillt, denn womdglich konnten
sich Heckenschiitzen dahinter verbergen. Auch auf der anderen
Seite ist die Angst tief verwurzelt — Angst vor dem Verlust von
Land und Heimat sowie von Nahrung und Wasser und die Angst
davor, dass die Toten vergessen werden konnten. Durch interna-
tionale Hilfsgliter versorgt, reagieren die Kontrahenten selbstbe-
wusst und mit Vehemenz auf die gegenseitigen Provokationen.
Aus dieser Spirale der Gewalt scheint ein Ausstieg unmoglich.
»Es ist an der Zeit, miteinander zu reden«, fordert Lucia. » Wor-
iiber? «, kommt es zuriick. Bleibt der Frieden in Nahost also eine
Utopie?

Lior Navok wihlt als Titel und Ort der Handlung ein ausgetrock-
netes Flussbett und thematisiert damit die existenzielle Bedeutung
von Wasser. Insbesondere die Palastinenser leiden unter Wasser-
mangel, wohingegen Israel fiir die Kultivierung seiner Landwirt-
schaft in hohem MafSe auf kiinstliche Bewasserung setzt. Evident,
dass die ungleiche Verteilung der Ressource die wirtschaftliche,
soziale, kulturelle und politische Entwicklung auf palistinensi-
scher Seite hemmt. Zwar existieren Pline zur Erschlieffung neuer
Wasservorrite, doch sind diese sehr kostspielig. Auch die Realisa-
tion eines »Kanals des Friedens«, der, wie in den achtziger Jahren
von der Tirkei vorgeschlagen, aus dem wasserreichen Ostanato-
lien die Trockengebiete, also Jordanien, das Westjordanland und
den Gazastreifen, mit Wasser versorgen konnte, liegt unerreichbar
in der Zukunft.
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Die Oper An unserem Fluss durchzieht ein langsamer Pulsschlag.
Akkordfolgen verschmelzen ineinander, einzelne Stimmen ver-
schieben sich kaum wahrnehmbar in Nuancen und versetzen den
Zuhorer in einen Zustand stindiger Anspannung. Celesta, Harfe,
Klavier und Vibrafon schaffen eine Atmosphare der Unwagbar-
keit und Verunsicherung. Nur selten kommt es zu einem dramati-
schen Ausbruch, wie beispielsweise in den kurzen Zwischenspie-
len, in denen Navok perkussive Elemente einsetzt, die mit den

vorherrschenden Streicher-Klangflichen in Kontrast stehen.

Auch die Singstimmen setzt der Komponist in ihrer deklamato-
rischen Behandlung deutlich von den Klangfldchen ab. Lior Navok
spricht hier von einer »Wolke der Angst«, die die gesamte Oper
uberschattet. Den Figuren sowie einzelnen Handlungsmomenten
ordnet er dabei spezifische Intervalle zu. Einen musikalischen
Hohepunkt erfihrt das Stiick gegen Ende, wenn ein weiterer
Protagonist, charakterisiert durch repetitive Patterns, wie sie in
der minimal music Verwendung finden, die Spielfliche betritt.
Doch auch diese Figur bedeutet weder eine musikalische noch
eine inhaltliche Entspannung. Und so halt Lior Navok wahrend
der gesamten Dauer seiner Komposition von neunzig Minuten
das Publikum in der Ungewissheit iiber den Fortgang der Hand-
lung gefangen, konfrontiert es mit den eigenen Erwartungen und
Befiirchtungen. Die Oper klingt mit einem dialogischen Sprechge-
sang der zuriickgelassenen Anfithrer Rutget und Bucksmann aus.
In ihrer Auseinandersetzung iiber die eine, »wahre« Religion
stehen die einzelnen Meinungen collageartig nebeneinander, ohne
dass die Stimmen aufeinander bezogen wiren — iibrig bleiben

apathisch hingeworfene Fetzen.

Die Realitit hat die kiinstlerischen Gedanken zu dieser Oper
eingeholt. Spétestens seit dem 50-Tage-Krieg im Sommer 2014
scheint es Zweifel an der Realisierung eines Friedens zu geben,
denn die Lage im Nahen Osten hat sich in den vergangenen
Jahren, seit den ersten Skizzen des Werkes, nicht verbessert.
Verfolgt man das aktuelle Zeitgeschehen in den Medien, scheint
sich die Vergangenheit mit ihrer Brutalitit zu wiederholen. Die
Angst greift um sich und hinterlasst tiefe Narben.

Angst freilich kennt jeder — die meisten von uns zum Gliick nur
als Ausnahmezustand. In Israel und Palistina herrscht sie als
stindiges Gefiihl vor — ein Gefiihl, das den Menschen seit Jahr-
zehnten vertraut ist und an das sie sich dennoch nicht gewohnen

konnen.
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AN UNSEREM FLUSS

Lior Navok Komponist

Die Kammeroper An unserem Fluss, das jingste Werk des

israelischen Komponisten, entstand als Auftragswerk fiir die
Oper Frankfurt. Hier wurden bereits 2009 und 2010 seine beiden
Stiicke fur Kinder Die kleine Meerjungfrau nach dem gleichna-
migen Mirchen von Hans Christian Andersen und Pinocchios
Abenteuer nach Carlo Collodi uraufgefithrt. Lior Navoks Biih-
nen- und Orchesterwerke werden weltweit gespielt, u.a. vom
Israel Philharmonic Orchestra, den Bostoner Cantata Singers, in
der NDR Radiophilharmonie, am Staatstheater Niirnberg, in der
Berliner Philharmonie, dem Salle Cortot Paris, in der Sydney
Opera, der Carnegie Hall und bei bedeutenden Festivals wie dem
Tanglewood Sommerfestival, Aspen Musikfestival, Zelt-Musik-
Festival und im Rahmen der Konzertserie » Begegnungen« in
Innsbruck. Lior Navok ist Grilndungsmitglied und Pianist des
»Butterfly Effect Ensemble«, das Live-Kompositionen vornehm-
lich fiir Stummfilme, u.a. fiir Klassiker wie Nosferatu und Der
Golem, kreiert. Der Komponist, dessen Diskografie von den
Kritikern sehr gelobt wird, erhielt zahlreiche Auszeichnungen,
darunter den »Lili Boulanger Memorial Award«, den »Israel
Prime Minister Award« und Preise des » Massachusetts Cultural
Councils« und der » America-Israel Cultural Foundation«.
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Ein Konflikt besteht immer aus mindestens zwei
Seiten; jede davon zutiefst von der »Wahrheit«
ihres Standpunkts liberzeugt. Wenn friedliche
Lésungsversuche scheitern, sollen die Uber-
zeugungen gewaltsam durchgesetzt werden - im
Namen Gottes, im Namen der Opfer, fiir das
Vaterland.

Neue Generationen werden in ein Umfeld voller
Misstrauen und Intoleranz gegeniiber der »an-
deren Seite« hineingeboren. An offenen Wunden
krankend, getrieben von Existenzingsten,
werden sie von Machthabern instrumentalisiert.
Auf diese Weise grabt sich die Tragédie immer
tiefer in das nationale Bewusstsein. Jeder
Einzelne kampft mit den schmerzvollen Erfah-
rungen aus Vergangenheit und Gegenwart.

Wer also sollte den Mut aufbringen, sich dieser
Wirklichkeit, sich der nanderen Seite« zu stellen
und den Vorurteilen der Gesellschaft entgegen-
zutreten? Wer kdnnte die Kluft iiberwinden und

eine Briicke des Vertrauens schlagen?

An unserem Fluss erzihlt von einer ganz eigenen
Realitat. Ich habe ein Fantasieland geschaffen,
eine Utopie verwirklicht. Zwei Seiten setzen sich
mit ihrem Schicksal auseinander, kimpfen fiir ihr
Land und fiir ihr Recht, ein wiirdevolles Leben

zu fiithren. Durch persénliche Erlebnisse trauma-
tisiert, versucht ein jeder, das Tauziehen fiir sich
zu entscheiden. Wie wird es ihnen gelingen, einen

gemeinsamen Weg zu finden?
Lior Navok



Corinna Tetzel Regie

Corinna Tetzel studierte Schulmusik an der Hochschule fiir
Musik und Theater Miinchen, anschlieffend Dramaturgie an der
Bayerischen Theaterakademie August Everding. Als Dramaturgin
begleitete sie Regiearbeiten von Tilman Knabe und Vera
Nemirova, bevor sie als Regieassistentin an das Theater Ulm
engagiert wurde. Hier inszenierte sie Herzog Blaubarts Burg und
Don Pasquale. Seit der Spielzeit 2011/12 ist Corinna Tetzel
Regieassistentin an der Oper Frankfurt und arbeitet mit Christof
Loy, Katharina Thoma, Elisabeth Stoppler und Anselm Weber
zusammen. Im Oktober 2014 war ihre Inszenierung der
Notebook-Oper Entfrorene Zukunft (UA) am Theater Willy
Praml zu sehen.

Warum gibt es keinen Frieden im Land Israel, in
Palistina? Wir alle befragen die Geschichte,
verfolgen, wie Menschen zu Vélkern zusammen-
wachsen, wie vielfiltig die Identititen sind, die
sich herausbilden und auf welche Weise sie
gewahrt und eingefordert werden. Am Ende
jedoch trotzen wir der Komplexitit und beziehen
Position: Wer agiert, wer reagiert? Die Mode-
begriffe unseres Zeitalters »Effizienz« und
»Nachhaltigkeit« entfalten ihre volle Wirksam-
keit: Eine Auseinandersetzung muss zielgerichtet
sein, das fiir alle Seiten konstruktive Ende in
Sicht. Wahrend meiner Beschiaftigung mit dem
israelisch-palistinensischen Konflikt im Rahmen
der Vorbereitung von An unserem Fluss habe ich
erfahren, dass der Versuch zu verstehen ein
fortdauernder Prozess ist. Dass wir uns den
Drang, Dingen auf den Grund zu gehen, bewahren
sollten - keine vorschnellen Schliisse ziehen,
sondern offen bleiben miissen fiir weitere
Geschichten und neue Perspektiven. Andernfalls
laufen wir immer Gefahr, uns ohnméchtig aus
dieser wichtigen Diskussion zuriickzuziehen,
enttiuscht, dass ein ausgemachter, friedensbrin-
gender Weg einmal mehr durch unvorherge-
sehene Ereignisse oder die Entdeckung neuer
Sachverhalte plotzlich versperrt wird. Eben diese
Empfindung der Ohnmacht verarbeitet Lior
Navok in seiner Oper und setzt seine Figuren
einer lahmenden Beklemmung aus. Alles scheint
festgefahren, die Grenzen klar - doch die indi-
viduellen Schicksale der Figuren bewegen. Sie
geben eine Idee davon, was die Menschen in
diesem Konflikt voneinander trennt, aber auch,

was sie miteinander verbindet!

Corinna Tetzel

An unserem Fluss
Lior Navok *1971

Oper extra am 24. Mai 2015,
11 Uhr im Bockenheimer Depot

Text von Lior Navok
MITWIRKENDE

Deutsch von Kristian Lutze

Auftragswerk der Oper Frankfurt Musikalische Leitung

Sebastian Zierer

URAUFFUHRUNG
Sonntag, 31. Mai 2015

Regie Corinna Tetzel
im Bockenheimer Depot Biihnenbild Stephanie Rauch
Kostiime Judith Adam

WEITERE VORSTELLUNGEN
1, 3. 6., 8.,10,,12,,13. Juni 2015

Licht Jan Hartmann
Dramaturgie Deborah Einspieler

Video Mario Spiegel

Lucia Kateryna Kasper Bauer, Big Uncle 1 Gurgen Baveyan'

Allendorf Daniel Schmutzhard Schatz, Big Uncle 2 Yves Saelens

Fred Bucksmann Davide Damiani o )
Mitglied des Opernstudios

Klara Bucksmann Elizabeth Reiter

Sinya Stine Marie Fischer Mit freundlicher Unterstiitzung

Chicken-Heart Alexander Mayr

Sipho Michael Porter'

Zachary Rutget Alfred Reiter I SPEESCHE HOCHSCHULSTIFIONG

Right-Hand Hans-Jiirgen Schépflin

Herr Kavi Carlos Krause
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JULIETTA

Bohuslav Martint

18

(Nicht) Handlung

Der reisende Buchhiandler Michel begehrt sehnsiichtig eine junge
Frau, die er am Fenster singen horte. Nach drei Jahren kehrt

er zuriick in das Stidtchen am Meer, um Julietta zu finden. Alle
Einwohner des Ortes haben ihr Gedichtnis verloren, vermogen
nur die aktuelle Jetzt-Zeit wahrzunehmen. Damit unterliegt alles
der Macht des blof$ Illusioniren. Nichts, auch nicht der Revolver-
schuss auf die Begehrte, kann sich auf Reales stiitzen. Es ist wie in
einem Traum, der nicht enden will und der sich ewig im Kreise
oder in einer Endlosschleife dreht. Zum Andante-Schluss taucht
deshalb die Dekoration des Andante-Anfangs wieder auf. Nichts
oder alles kann geschehen sein.






JULIETTA

ES IST NUR EIN TRAUM!

von Norbert Abels

Bohuslav Martinds grof$ angelegtes und vielfarbiges Schaffen
war immer auch ein Schaffen aus dem Geiste der Erinnerung an
die Musik der entfernten Vergangenheit. Seine anti-wagnereske
und auch gegenimpressionistische Diktion, seine Orientierung
auf Durchsichtigkeit und Beweglichkeit der Form motivierte die
leidenschaftliche Passion »fiir’s Alte«: fiir die Renaissancemusik,
fiir Palestrina, Orlando di Lasso, fiir Corelli, auch fiir die grofSen
italienischen Madrigalisten Monteverdi, Cavalli, Cavalieri und
noch den viel fritheren hochmittelalterlichen Pérotin.

In Julietta dreht sich gleichwohl alles um den Verlust der
Gedichtniskraft. Man kann sich im meta-realen Schauplatz der
Oper, der kleinen Kiistenstadt, nicht an ein »Frither« erinnern.
Man hat die Fahigkeit der Wiedervergegenwirtigung verloren.
»Alles wechselt, alles dreht sich ... alles schwindet«, erfahren
wir sogleich. Der Lethestrom scheint direkt durch den Ort zu
fliefSen, saugt alles Vergangene in sich hinein, um ins grenzenlose
Meer des Vergessens einzumiinden. Was kann man dagegen
aufbieten? Man erfindet Erinnerungen. Man griindet ein zentrales
Traumbiiro, man wird Erinnerungsverkiufer. Die Verfallszeit
des eben gerade noch Gespeicherten ist zu knapp bemessen,

um irgendetwas zu konservieren, zu transformieren in den
Aggregatzustand ewigen Gedenkens. Die kollektive Amnesie
aller anderen bestimmt den Traum des Helden, des reisenden
Buchhindlers und Kolporteurs Michel Lepic.

Kann ein Leben ohne Gedichtnis denkbar sein? Liegt nicht
bereits im Akt des Denkens, das ohne erlerntes Wissen unvorstell-
bar ist, selbst die Voraussetzung, sich erinnern zu konnen? Alle
gemachten Erfahrungen sedimentieren sich als Gedachtnismale im
zentralen Nervensystem. Wir brauchen sie, weil sie Orientierung
allererst ermoglichen. Das Gedichtnis dient uns als das primare
Speichermedium schlechthin. Es ist das als permanenter Vorgang
zu verstehende Vermogen, Wissen zu konservieren, um es

erneut reaktivieren zu konnen. Nur Vergangenheitserinnerung
ermoglicht das Verstehen des Gegenwirtigen und ebenso die
Sorge um das Zukunftige. Schopenhauer hat in Die Welt als
Wille und Vorstellung das Vergessen des soeben Gewesenen mit
der halluzinatorischen Traumsphire in Verbindung gebracht.
»Das Suchen nach einem Faden der Erinnerung zeigt sich

in eigentiimlicher Art, wenn es ein Traum ist, den wir beim
Erwachen vergessen haben, als wo wir vergeblich nach dem
suchen, was noch vor wenigen Minuten uns mit der Macht der

hellsten Gegenwart beschiftigte, jetzt aber ganz entwichen ist.«
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Der Traum und das Vergessen — das sind die beiden Groflen, aus
welchen der Stoff des dreiaktigen Werks Martintis gewoben ist.
Ein surreales Thema. Die Fiktion der Realitit und die Realitit
der Fiktion stehen im komplementiren Verhaltnis zueinander.
Hinter jedem Ding versteckt sich ein anderes. Der Surrealismus
hat den Raum zwischen diesen beiden Groflen, den Max Ernst
einmal das »Grenzgebiet von Innen- und AufSenwelt« nannte,
immerfort ausgelotet und das Seiende als Traum und den Traum
als existentiellen Daseinsmodus verstanden. Die ganz Europa
erfassende Bewegung war dem Glauben an die Allgewalt des
Traumes und »dem von aller Zweckhaftigkeit gelosten Spiel

des Denkens« (André Breton), der Macht der freien Assoziation
verpflichtet. Ein altes Thema, das sich von Calderéns La vida es
sueno (Das Leben ein Traum) tber Grillparzers Umkehrung Der
Traum ein Leben bis zu Hugo von Hofmannsthals Der Turm
immer wieder auftat und auch, in Rossinis Sigismondo etwa,

musikalisch zum Ausdruck gebracht hat.

In Prag, allemal seit Kaiser Rudolfs Zeiten ein Zentrum der
magischen Esoterik und zugleich des Grotesken und Absurden,
entstand im Poetismus eine Seitenlinie der Asthetik des Surrealen.
Kunst, so formulierte es das Manifest der Bewegung, sei »die
unmittelbare Handschrift des Lebens..., denn der einzige
Reichtum, der fur unser Gluck Wert hat, ist der Reichtum der
Gefiihle, die Weite der Sensibilitit.« Um nichts anderes als die
Reklamation der sinnlichen Fantasie gegen den Moloch der
okonomischen Neutralisierung des Daseins ging es. Surrealismus
und Poetismus sollten nicht allein Kunstprogramme sein,
sondern immer auch ein grundlegender modus vivendi. Fur

den Komponisten Bohuslav Martind war dies eine elementare
Voraussetzung seines kiinstlerischen Schaffens: » Musik ist

keine Frage der Kalkulation. Der kreative Impuls ist identisch
mit dem Wunsch zu leben, sich lebendig zu fithlen.« Und noch
deutlicher: »Ein System der Unsicherheit ist in unseren Alltag
eingedrungen. Der Druck zugunsten von Mechanisierung und
Uniformitit, dem es unterworfen ist, bedarf des Protestes, und
der Kiinstler hat nur ein Mittel, diesen zum Ausdruck zu bringen,
und zwar mit Musik.« Bei der Urauffithrung des vom Biihnen-
und Drehbuchautor Georges Neveux verfassten Theaterstiickes
Juliette ou La clé des songes im Februar 1930 geschah etwas
Kurioses, das jenes Verhiltnis aufs Deutlichste spiegelte. Uber
das Thema, den Verlust aller Erinnerungen binnen kiirzester
Zeit, geriet der anwesende Theaterarzt in hellste Aufregung und
tat dies voller Emporung lauthals kund. Das sich selbst in nicht



geringer Aufregung befindende Theaterpublikum freilich sah in
des Doktors Protest einen Teil des Spieles. Uberschritten war
die Demarkationslinie von Sein und Schein. Sechs Jahre spater
erhielt der zum Kreis um Jacques Prévert, Robert Desnos und
Raymond Queneau zihlende Dramatiker einen emphatischen
Brief Martinds, der bei der wiederholten Lektiire des Stiickes,
»ohne mehr zu wissen, wie es dazu gekommen ist«, bereits dessen
ersten Akt vertont habe. Buchstiblich unbewusst vollzog sich
dieser produktive Akt. Einige Tage spiter — es war der Juni 1936
und Frankreich erlebte soeben die gewaltigsten Streikwellen —
erschien der neugierig gewordene Neveux in der direkt tiber
dem See des Parc Montsouris gelegenen Wohnung Martinas im
14. Arrondissement. Er verbrachte den ganzen Abend dort,

safs neben dem Komponisten, der sehr von der Gruppe Les Six,
vom Jazz und vor allem von Strawinskys Neoklassizismus
inspiriert war und der am Klavier das bisher Geschaffene vor-
spielte. Neveux war begeistert und entschloss sich, als er nach
Mitternacht den Nachhauseweg antrat, keinem anderen als
Kurt Weill, der um eine Vertonung des Stiickes gebeten hatte,
eine Absage zu erteilen. Die stupende Fihigkeit Martinds, die
Menschen »halb vertriumt und halb schelmisch ... verschwin-
den zu lassen oder sie an sich zu ziehen«, gab den Ausschlag.
Ziemlich genau acht Jahre nach der Urauffiihrung des phantas-

magorischen Theaterstiickes kam es am 16. Mirz 1938 am
Nationaltheater Prag zur Urauffiihrung der Oper. Dessen
Textmasse verkiirzte diese um gut die Hailfte. Statt des
urspriinglich offenen Schlusses mit des Helden andauernder
Unsicherheit, Unschlissigkeit und Wirrnis stand nunmehr seine
Riickwendung zum Beginn der kuriosen Geschehnisse. Die
gelegentlich auf den Plan tretende Allegorie einer sich im Kreise
drehenden Spielzeugente hatte das als leitmotivische Humoreske
bereits vorbereitet. Alles beginnt erneut. Das fein und transparent
angelegte musikalische Traumspiel, inzwischen nicht ohne
Ironie als Lyrische Oper ausgewiesen, wurde von einer grausam
harten, hochst traumatischen Wirklichkeit flankiert. Zwei Tage
zuvor stand Hitler unter hysterischem Jubel der Ortsansassigen
in Braunau am Grab seiner Eltern, was in ganz Osterreich — wo
er seinen alten Plan, dort »einmal tabula rasa« zu machen, am
10. Mirz 1938 durch die Einverleibung seines Heimatlandes
realisiert hatte — die grofSte Begeisterung ausloste. In der Pariser
Zeitung Petit Parisien bittet Otto Habsburg-Lothringen »im
Namen des unterdriickten osterreichischen Volkes« um Hilfe zur
Wiedererlangung der Freiheit Osterreichs. Fast auf den Tag genau
ein Jahr nach der Urauffihrung der Julietta rollen am 15. Marz
1939 die deutschen Panzer iiber den Wenzelsplatz und tiber die
Karlsbriicke zur Prager Kleinseite, herauf zum Hradschin, der
Prager Burg. Vorbei ist es mit der surrealistischen Asthetik des
Traums. Martint komponiert stattdessen die Kantate Field Mass
fir tschechische Freiwillige in Frankreich. Er selbst muss bald
schon, nach der Okkupation von Paris, wie so viele Emigranten
uber Aix-en-Provence, Spanien und Portugal an die Ostkiiste der
USA fliichten, wo er vor allem sein grofSes sinfonisches (Euvre
schaffen wird.

Die Handlung der Oper besteht nicht zuletzt aus dem Paradoxon,
dass sie gar keine Handlung hat. Die Logik des Traums kennt
keine Linearitit und die Traumfantasie, worin — mit Nietzsche

— »ein Nacheinander sich wie etwas Gleichzeitiges, selbst wie

ein umgedrehtes Nacheinander ausnehmen kann«, lisst sich
unmoglich systematisieren. Noch nicht einmal der ertraumte
Fluchtpunkt, die erotische Imagination des Weiblichen mit
Namen »Julietta«, kann in einer solchen Welt als zuverlissiger
Ort gelten. Julietta, nach der das Werk benannt ist, als handele es
sich um eine unverwechselbare Gestalt, ist ein Phantom, ein durch
den Klang eines Liebesliedes aufgestiegenes Wunschbild, das so
verschwommen ist wie ihr gleichnamiges Vorbild beim Marquis
de Sade. Hier wird die Verfiithrerin zum entindividualisierten
Symbol der Sehnsucht. Das im 6/8 erklingende, von F-Dur nach
a-Moll flieSende dreitaktige Sehnsuchtsmotiv erklingt deshalb in
den verschiedensten Konstellationen. » Alle jungen Madchen in
dem Spiel heifSen Julietta, und der eine Name, den alle suchen,

ist ebenfalls Julietta«, sagt Martini. Konsequent verzichtete er
deshalb auf eine wirkliche Liebesszene. Das sexuelle Begehren ist
hier so unbestimmt wie die Wunschtopografie von Traumen, die
ins Uferlose miinden. Dies eben bringt der Komponist selbst auf
den Begriff: »Das Stiick konnte wieder von vorne beginnen. Die
Handlung ist nicht zu Ende, sie geht immer weiter — es ist nur ein
Traum!«
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Florentine Klepper Regie

Seit 2004 ist Florentine Klepper als Regisseurin im Schauspiel-
und Opernbereich titig. Im Schauspiel war sie von 2009 bis
2011 am Theater Basel als Hausregisseurin engagiert (u.a.
Verbrennungen von Wajdi Mouawad, Hexenjagd von Arthur
Miller, Das Geisterschiff von Maxi Obexer und Utopia — vom
besten Zustand/eine theatrale Installation. Des Weiteren arbeitete
sie z.B. an den Staatstheatern Stuttgart und Karlsruhe und am
Deutschen Schauspielhaus Hamburg (u.a. Mittwinter von Zinnie
Harris). Thr Interesse im Bereich Musiktheater gilt sowohl der
Neuen Musik als auch dem klassischen Opernrepertoire. Fiir
das Miinchner Staatstheater am Girtnerplatz entstanden die
Inszenierungen Majakowskis Tod von Dieter Schnebel und
Intolleranza 1960 von Luigi Nono. Sie inszenierte Musiktheater-
Urauffithrungen an der Oper Luzern und im Rahmen von Fest-
spiel plus an der Bayerischen Staatsoper. Bei der Munchner
Biennale fur Neue Musik erarbeitete sie die Urauffithrung von
Jorg Widmanns Monologe fiir Zwei. Thre Inszenierung der Oper
Wasser von Arnulf Herrmann entstand als Zusammenarbeit der
Oper Frankfurt, der Miinchner Biennale und des Ensemble
Modern und wurde bislang in Miinchen und Frankfurt gezeigt.
An der Oper Halle, dem Miinchner Prinzregententheater, der
Staatsoper Stuttgart und an der Semperoper Dresden inszenierte
sie u.a. Werke von Mozart, Tschaikowski, Monteverdi und
Wagner. Als Koproduk-tion der Semperoper mit den Salzburger
Osterfestspielen er-arbeitete sie unter der musikalischen Leitung
von Christian Thielemann Arabella von Richard Strauss. In
Zusammenarbeit mit dem Dirigenten Titus Engel erarbeitete sie
fir die Oper Frankfurt eine eigene Fassung von Philipp
Telemanns Orpheus oder die wunderbare Bestindigkeit der
Liebe, am Theater Freiburg war jiingst ihre Inszenierung von
Korngolds Die tote Stadt zu sehen.

In Julietta erscheint das Vergessen der Figuren

ambivalent: Einerseits bedeutet es Kontrollver-

lust, Auflésung von Zeit und Raum, vom sozialen

Kontext und schlieBlich dem Verlust der eige-
nen ldentitit. Die Zeit als Hilfskonstrukt zur

Bestimmung von Lebenskoordinaten ist auBBer

Kraft gesetzt — ein Albtraum: Denn mit aller Kraft

arbeitet der moderne Mensch an Leidensver-

meidungsstrategien, um ein schmerzfreies,

erfiilltes und selbstbestimmtes Leben zu fiihren.

Andererseits beinhaltet das Vergessen auch

die Erlésung von ilibermotivierter Eigenverant-

wortung. Ein zwangslaufiges »sich treiben

lassenc, sich Einordnen in groBere Zusammen-

hénge, eine innere Freiheit und vielleicht sogar

auch — Demut vor dem Leben. Oder ist das trage

Schicksalsergebenheit? Martini stellt fiir mich

die Frage nach der Perspektive. Welche Lebens-

erfahrungen bleiben uns als Erinnerungen er-

halten — und warum? Kann man Erinnerungen

wirklich mit anderen Menschen teilen —

und wenn ja, sind wir sicher, dass wir vom

selben Erlebnis sprechen? Was ist der kleinste

gemeinsame Nenner von Realitit?

Florentine Klepper

Julietta
Bohuslav Martin(i 1890-1959

Lyrische Oper in drei Akten

Text vom Komponisten nach dem
gleichnamigen Drama von Georges

Neveux

Urauffithrung am 16. M&rz 1938,
Nationaltheater, Prag

Mit Ubertiteln

PREMIERE / FRANKFURTER
ERSTAUFFUHRUNG

Sonntag, 21. Juni 2015

WEITERE VORSTELLUNGEN
25., 27. Juni; 3., 8.,13. Juli 2015

OPER EXTRA

Sonntag, 7. Juni 2015

MITWIRKENDE

Musikalische Leitung
Sebastian Weigle

Regie Florentine Klepper
Buhnenbild Boris Kudli¢ka
Kostime Adriane Westerbarkey

Licht Jan Hartmann

Dramaturgie Norbert Abels
Chor Markus Ehmann

Julietta Juanita Lascarro
Michel Kurt Streit

Kommissar (Brieftrager), Waldhdter,
Lokomotivfiihrer Beau Gibson

Mann mit Helm, Verkaufer von
Erinnerungen, Altvater »Jugends,
Blinder Bettler Boris Grappe

Mann am Fenster, Strafling

Andreas Bauer

Kleiner Araber, Erster Herr, Junger
Matrose, Hotelboy Nina Tarandek

Fischverkauferin, Dritter Herr,
Handleser Maria Pantiukhova'

Alter Araber, Alter Mann,
Alter Matrose Magnis Baldvinsson

Vogelverkauferin, Zweiter Herr

Marta Herman

Alte Frau, Alte Dame
Judita Nagyova

Beamter, Nachtwachter

Michael McCown

"Mitglied des Opernstudios
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Bohuslav Martinti

Handlung

I. Messertrianen

Eleonora ist vernarrt in den Erhangten, den ihre Mutter als
»Nachbar Saturnus« enttarnt. Die Mutter hitte lieber den
attraktiven Satan zum Schwiegersohn. Dessen Anniherungs-
versuche lassen Eleonora vollig unbeeindruckt: Sie heiratet den
Erhingten, der allerdings auch dann nicht auf ihre Ansprache
reagiert, als sie versucht, ihn mit einem vorbeikommenden Fahr-
radfahrer eifersiichtig zu machen. SchliefSlich entpuppen sich alle
Minner als Inkarnation ein und desselben. »Ich bin und ich war
und ich werde immer sein — der Andere!«, sagt der Satan und
lasst eine verziickte Mutter und eine verzweifelte Eleonora
zuriick.

II. Zweimal Alexander

Alexandre will die Treue seiner Ehefrau Armande auf die Probe
stellen. Er verkleidet sich und gibt sich als sein eigener Cousin
aus. Die Hausangestellte Philoméne und das Portrat an der Wand,
ein Abbild Alexandres, sind fassungslos und legen die Hand fiir
Armandes Standhaftigkeit ins Feuer. In einem sich entspinnenden
Geflecht aus Personlichkeitsspaltungen und verschiedenen Reali-
tatsebenen werden sie jedoch eines Besseren belehrt: Armande
lasst sich nicht nur auf die Annaherungen des vermeintlichen Cou-
sins von Alexandre ein, sie gibt sich am Ende gar dem ihr erst so
lastigen Verehrer Oscar hin. Und die Moral von der Geschicht’?

»Niemals zwei ohne drei!«

II. Komdodie auf der Briicke

Finf Menschen — ein verlobtes Paar, ein verheiratetes Paar und
ein Schulmeister — kommen mitten im Krieg auf einer Briicke
zusammen. Die Posten zu beiden Seiten lassen sie »aus biirokra-
tischen Griinden« nicht passieren. In dieser lebensgefihrlichen
Situation scheint das Wichtigste das Banale zu sein: Warum war
Popelka im feindlichen Lager? Und was hatte der Brauer Bedrori
auf der anderen Seite zu suchen? Fiir Popelkas Brautigam und fiir
die Ehefrau des Brauers scheint die Situation eindeutig. Dem
Schulmeister, den man schliefSlich um eine rationale Einschatzung
bittet, sind solche Fragen vollig einerlei. Er sucht wie besessen
nach der Losung eines Ritsels, das ihm einmal ein Offizier erzihlt
hatte. Mit den Siegesrufen, die das Ende des Kampfes verkiinden,
nahert sich dieser Offizier als Vorhut der Armee und hat auf

alle Fragen eine Antwort.
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EIN TSCHECHE IN PARIS

von Mareike Wink

Man nennt ihn einen »béhmischen Musikanten«, einen »tsche-
chischen Nationalkomponisten«, einen » Avantgardisten«, einen
»Traditionalisten«. Unter den zahlreichen, stark divergierenden
Stempeln, die Bohuslav Martind aufgedriickt werden, ist der
Stempel »Kosmopolit« vielleicht der prigendste. Gemessen an
seinen Wohnorten (Poli¢ka—Prag—Paris—New York-Nizza—-
Rom-Basel/Liestal), die sein uiberreiches musikalisches Schaffen
beeinflusst haben, mag das zutreffen. Diese Ortswechsel sind
jedoch weniger einer freien Entscheidung des Komponisten als
vielmehr den zeitgeschichtlichen Umstianden geschuldet gewesen.
Die wahrscheinlich einzige Etappe, zu der er sich aus vollig freien
Stiicken entscheidet und die in vielerlei Hinsicht zu seiner wich-

tigsten werden sollte, ist Paris.

Mit seiner Abreise 1923 in die franzosische Hauptstadt verbindet
Martint eine noch deutlichere raumliche und stilistische Distan-
zierung von dem, was das Prager Musikleben in den Jahren nach
dem Ersten Weltkrieg prigt: eine Nachromantik im deutschen
Habitus mit dem Blick auf Richard Wagner gerichtet, die vor
allem auf die Haltung einiger weniger, dafiir umso einflussreiche-
rer Kritiker und Musikwissenschaftler zuriickzufiihren ist. In
diesem musikalischen Milieu sieht Martinti als Komponist keine
Entwicklungsmoglichkeiten.

Umso aufgeschlossener begegnet er dem, was er in Paris vorfin-
det. Er ist elektrisiert von der schillerndsten Metropole Europas
und ihrem experimentellen Ambiente in allen Bereichen der

Kunst. Hier will der Komponist um jeden Preis bleiben und

nimmt selbst einen duflerst bescheidenen Lebensstandard in Kauf.

Bis zum Gewinn des Coolidge Foundation Kompositionswettbe-
werbs in Washington mit seinem Streichsextett kann er sich nicht
einmal ein eigenes Klavier leisten. Mehrfach lehnt er auch das
Angebot ab, als Nachfolger von Leo$ Janacek das Briinner
Konservatorium zu leiten. So werden aus den urspriinglich
geplanten drei Monaten — im Rahmen eines staatlich geférderten
Kompositionsstipendiums — siebzehn Jahre, in denen Martina
nicht nur die Bekanntschaft zahlreicher Musiker, Komponisten
und Dirigenten macht (unter ihnen Paul Sacher, sein spaterer
Freund und Forderer), sondern auch der franzosischen Mafs-

schneiderin Charlotte Quennehen begegnet, die er 1931 heiratet.
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Martint verfolgt in der franzosischen Hauptstadt urspriinglich
das klassizistisch anmutende Ziel, »Ordnung, Klarheit, Maf3,
Geschmack, genauen, empfindsamen, unmittelbaren Ausdruck
— kurzum die Vorziige der franzosischen Kunst, die ich stets
bewundert habe — inniger kennenzulernen«. Dabei macht er in
diesen Jahren einen entscheidenden Stilwandel durch: von der
Zuriickdrangung der zuvor wichtigen impressionistischen Ein-
fliisse tiber die Aufnahme zahlreicher aktueller musikalischer
Stromungen der franzosischen Hauptstadt — darunter vor allem
die Musik Igor Strawinskys und der Jazz — hin zu einer eigenen
Musiksprache. 1928 gelingt ihm mit dem Sextett La revue de
cuisine der Durchbruch.

Die wesentliche Gattung, von der Martind 19535 sagt, dass er mit
ihr gar einen »Lebensplan« im Sinn habe, ist und bleibt: die Oper.
Er sieht sie in einer »inneren« und »soziologischen Krise«. Dieser
mochte er mit einer »Entsentimentalisierung« und »Objektivie-
rung des Ausdrucks« durch die Trennung von Text- und Musik-
ebene sowie durch die Brechung der Bithnenillusion (mithilfe der
Parodie) begegnen. Die Gattung soll eine zeitgemiafle Disposition
erhalten und wieder einem breiteren und wachen Publikum zu-

ginglich gemacht werden.

Die Kombination von Messertrinen, Zweimal Alexander und
Komédie auf der Briicke entpuppt sich gewissermafSen als
stilistisches und musikasthetisches Panorama. Kennzeichnend fiir
Messertrdnen — Martints erster Einakter tiberhaupt, entstanden
1928 — ist die Einbeziehung des Populidren und Avantgardisti-
schen im Genre-Rahmen der Zeitoper. Es ist die erste von drei
Opern, die er gemeinsam mit dem franzosischen Dada-Kiinstler
Georges Ribemont-Dessaignes erarbeitet, der im Jazz die ideale
»musique moderne« sieht. Inhaltlich basiert das absurde Messer-
tranen-Libretto auf der Uberzeugung von einer unausweichlichen
Leere, in welcher der Mensch gefangen ist und die ihm eine
Wahrheitsfindung unmoglich macht. Die Liebe wird dabei zum
Versuch der Uberwindung dieser Einsamkeit, als ein Ersatzmodell
der Macht, deren Konsequenz die vollige Unterdriickung des
geliebten Gegentibers ist. Das franzosische Libretto zu Zweimal
Alexander stammt aus der Feder von André Wurmser. Martint
und sein Librettist arbeiten sich fiir diesen Einakter aus dem Jahr



1937 im Wesentlichen an der Commedia dell’arte ab. Davon
zeugen: die Bezeichnung als opera buffa, das Personal des Werkes
mit dem Gegentiber von Herren und Dienerfiguren in weitgehen-
der Typisierung und das zugrundeliegende Sujet der Treueprobe
— in der Operngeschichte mit Cosi fan tutie als wohl prominentes-
tem Beispiel verankert — sowie die Bezugnahme auf traditionelle
musikalische Formen und Parameter. Verschobene Moral- und
Wertesysteme verleihen dem Werk eine allumfassende Doppel-
bodigkeit. Der Hohepunkt der Ambivalenz ist das Spiel mit mehr-
fachen Personlichkeitsspaltungen und epischem Heraustreten der
Figuren aus ihren Partien. Die Komddie auf der Briicke zeichnet
sich durch eine klar strukturierte Musik in klassizistischem
Gewand aus, in der Gesang und Orchester differenziert und
transparent miteinander agieren. Darin steckt bereits der Verweis
auf den Umgang mit den Besonderheiten der gerade erst entste-
henden Gattung Funkoper, die per se auf die visuelle Ebene
verzichten muss. Komddie auf der Briicke entstand als Teil eines
Kompositionsauftrags des Tschechoslowakischen Rundfunks
1935. Bereits 1951 wird das Werk nach einer szenischen Auffiih-
rung von New Yorker Kritikern zur »Besten Oper des Jahres«
gewidhlt. Das Libretto basiert auf einem tschechischen Lustspiel
von Viclav Kliment Klicpera, der als ein Wegbereiter des tsche-
chischen Theaters gilt. Inhaltliche Anregung fiir seine 1828 ge-
schriebene Komédie fand Klicpera in den eigenen Eindriicken der
Napoleonischen Kriege: Soldaten verschiedenster Armeen (fran-
zosische, preufische, Osterreichische, russische) und deren Siege
gehorten in dieser Zeit zum bohmischen Alltag. Bei aller histo-
rischen Verwurzelung — die verhandelten Sujets »Krieg« und
»sture, alternativlose Biirokratie« bleiben ewig aktuell.

In den unterschiedlichen Klang- und Sujet-Welten der drei
Einakter spiegelt sich die Diversitat von Martints Gesamt-
schaffen und darin wiederum jener etablierte Antagonismus, den
Gianmario Borio folgendermaflen zusammengefasst hat: »Der
Grundkonflikt in der Musik des 20. Jahrhunderts ist der
zwischen Avantgarde und Klassizismus. «

Drei Einakter

Bohuslav Martin(i 1890-1959

Mit Ubertiteln

Messertrénen
Oper in einem Akt

Text von Georges Ribemont-

Dessaignes

Urauffiihrung am 22. Oktober 1969,
Staatstheater, Briinn

Zweimal Alexander

Komische Oper in einem Akt
Text von André Wurmser

Urauffiihrung am 10. Februar 1964,
Nationaltheater, Mannheim

Komédie auf der Briicke

Komische Funkoper in einem Akt

Text vom Komponisten nach einer

Vorlage von Véclav Kliment Klicpera

Urauffiihrung am 18. Marz 1937 durch
den Prager Rundfunk

PREMIERE/ FRANKFURTER
ERSTAUFFUHRUNGEN

Samstag, 4. Juli
im Bockenheimer Depot

WEITERE VORSTELLUNGEN
6.,9.,10.,12,,15.,16.,17. Juli 2015

OPER EXTRA

Sonntag, 28. Juni 2015

Mit freundlicher Unterstitzung

Zweimal Alexander

MITWIRKENDE

Musikalische Leitung Armande Anna Ryberg
Nikolai Petersen Alexandre Sebastian Geyer

@) Si Bod
Regie Beate Baron scar Simon Bode

Bihnenbild Yassu Yabara Philomene / Erzahlerin
Katharina Magiera

Kostime Gwendolyn Jenkins
Das Portrat / Erzahler

Licht Joachim Klein Thomas Faulkner'

Dramaturgie Mareike Wink

Komadie auf der Briicke
Syko$, der Fischer
Sebastian Geyer

Messertrdnen
Eleonora Elizabeth Reiter /

Jessica Strong' Popelka, seine Braut Maren Favela

Mutter Katharina Magiera Bedrof, der Brauer

Satan Sebastian Geyer Thomas Faulkner'

Eva, seine Frau Katharina Magiera

'"Mitglied des Opernstudios
Der Schulmeister Simon Bode
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Beate Baron Regie

Beate Baron gibt mit den Frankfurter Erstauffithrungen der drei

Einakter Messertrinen | Zweimal Alexander | Komédie auf der
Briicke von Bohuslav Martint ihr Debiit an der Oper Frankfurt.
Thre jiingste Regiearbeit The Black Rider hatte im Mirz 2015 am
Deutschen Theater Gottingen Premiere. Sie entwickelte verschie-
dene Musiktheaterstiicke, Inszenierungen, Installationen und
Videoarbeiten u.a. am Theater Aachen, Theater Koblenz,
Staatstheater Saarbriicken, Dom im Berg Graz, Europdischen
Zentrum der Kiinste Dresden-Hellerau sowie fiir das Radial-
system, die Neukollner Oper, Komische Oper und Staatsoper in
Berlin. Im Rahmen der Ruhrtriennale inszenierte Beate Baron ihre
Musiktheaterkreation Autland. Fur ihre Installation Rigolator
gewann Beate Baron den »Ring Award 08.off« sowie den Sonder-
preis der Komischen Oper Berlin. Eine langjahrige Zusammenar-
beit verbindet sie mit dem Regisseur Hans Neuenfels, an dessen
Seite sie u.a. an der Oper Frankfurt Schoecks Penthesilea und
Enescus Oedipe realisierte. Nach ihrem Studium (Regie bei Gotz
Friedrich an der Hochschule fiir Musik und Theater in Hamburg
sowie Interdisziplinare Komposition an der Hochschule fur
Musik »Hanns Eisler« in Berlin) arbeitete sie zunachst als per-
sonliche Regieassistentin von Gotz Friedrich an der Deutschen

Oper Berlin.



Nikolai Petersen
Musikalische Leitung

Nikolai Petersen iibernimmt erstmals die musikalische Leitung
einer Neuproduktion. Er ist seit 2012 als Solorepetitor und
musikalischer Assistent an der Oper Frankfurt engagiert und
leitete hier in der Spielzeit 2014/15 bereits Hansel und Gretel-
Vorstellungen sowie das Weihnachtskonzert fiir Kinder. Als
Assistent betreute er zuletzt Euryanthe, I’Orontea und die
Urauffithrung von Riehms Sirenen — Bilder des Begebrens und
des Vernichtens sowie u.a. die Premieren von Konigskinder, Der
Spieler, Idomeneo, Rusalka, Oedipe und die Wiederaufnahmen
von Die Walkiire, Tristan, Don Carlo und Daphne. Bereits
wihrend seines Dirigierstudiums an der Hochschule fiir Musik

»Franz Liszt« in Weimar hatte Nikolai Petersen Gastvertrage als
Korrepetitor am Theater Gera-Altenburg, am Stadttheater Furth
sowie am Badischen Staatstheater Karlsruhe inne. Er leitete
mehrere Weihnachtskonzerte der Thiringer Symphoniker
Saalfeld-Rudolfstadt, Konzerte der Jenaer Philharmonie und der
Nord-bohmischen Philharmonie Teplice und arbeitete aushilfs-
weise als Korrepetitor beim MDR Rundfunkchor. Von 2010 bis
2012 war Nikolai Petersen als Mitglied des Jungen Ensembles

an der Semperoper Dresden engagiert. Er ist Stipendiat der » Aka-
demie Musiktheater heute« der Deutschen Bank Stiftung und des
Richard Wagner Verbandes.
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Liederabend

ANNETTE DASCH UND

DANIEL SCHMUTZHARD

Ein Operntraumpaar besteht aus Tenor und Sopran, besagt das
Klischee — Annette Dasch und Daniel Schmutzhard sind der
augenscheinliche Beweis dafiir, dass dieses giangige Prinzip nicht
allgemeine Giiltigkeit besitzt. Die Berliner Sopranistin und der
osterreichische Bariton lernten sich 2009 im Rahmen eines
Gesangswettbewerbs kennen. Gerne folgte er, der von 2005 bis
2011 zum Ensemble der Wiener Volksoper zahlte, einer anschlie-
Benden Einladung zu Annette Daschs TV-Sendung Dasch-Salon
nach Berlin. Die Heirat fand 2011 statt und nachdem Daniel
Schmutzhard seinen Einstand als Ensemblemitglied der Oper
Frankfurt feiern konnte, zogen beide nach Hessen. Als besonderer
Hohepunkt stand das Kunstlerehepaar an der Oper Frankfurt
bereits als Graf und Grifin Almaviva in einer Zusatzvorstellung
von Le nozze di Figaro zusammen auf der Bithne. Fur 2013/14
war ein gemeinsamer Liederabend geplant, der jedoch nicht statt-
finden sollte, da der Geburtstermin des zweiten Kindes ebenfalls
in diesen Zeitraum fiel.

Wenngleich sich kein schoneres Ereignis als eine bevorstehende
Geburt als Grund zur Absage denken lasst, sorgte die Verschie-
bung trotz allem firr Enttduschung. Exakt ein Jahr nach dem
urspringlich anvisierten Termin wird nun in dieser Spielzeit

der gemeinsam bestrittene Liederabend des Ehepaars Dasch /
Schmutzhard nachgeholt. Das Programm rankt sich folgerichtig
um die Liebeswerbung und offeriert zum groften Teil Lieder des
19. Jahrhunderts. Neben Werken von Peter Cornelius, Franz
Schubert, Peter I. Tschaikowski werden Lieder von Robert
Schumann und Emil Mattiesen dargeboten. Heitere Duette von
Antonin Dvofik werden den Abend beschliefsen.

Annette Dasch zihlt zu den derzeit fithrenden Sopranistinnen,
deren Engagements die weltweit grofSen Opernhiduser umfassen,
darunter die Metropolitan Opera New York, das Teatro alla
Scala Mailand und das Royal Opera House Covent Garden
London, das Teatro Real Madrid, die Berliner Staatsoper und
die Bayerische Staatsoper Miinchen. Regelmafig ist sie bei den
Salzburger Festspielen zu Gast. An der Oper Frankfurt war sie
bereits als Elisabeth (Tannhduser) zu erleben. 2014/15 umfassen
ihre Engagements eine Riickkehr an die Met als Eva in Die
Meistersinger von Niirnberg unter James Levine. Im Anschluss
daran wird die Berlinerin ihr Rollendebut in Martinas Julietta am
Opernhaus Zirich geben. Im Sommer 2015 folgt ihre Riickkehr
als Elsa in Lobengrin nach Bayreuth.

Daniel Schmutzhard sang 2014/15 an der Oper Frankfurt be-
reits Marcello (La Boheéme), Ford (Falstaff) sowie Harlekin
(Ariadne auf Naxos) und wird neben Allendorf (Urauffithrung
von Lior Navoks An unserem Fluss) erneut in der Titelpartie in
Mozarts Don Giovanni zu sehen sein. AufSerdem gastiert er in
dieser Saison als Alfred in der Wiener Premiere von HK Grubers
Geschichten aus dem Wiener Wald am Theater an der Wien,
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eine Rolle, die er schon im Sommer 2014 bei der Urauffiihrung
in Bregenz verkorperte. Zudem wird er 2015 sein Debiit bei den
Salzburger Festspielen geben. Der 6sterreichische Bariton zahlt
seit 2011/12 zum Ensemble der Oper Frankfurt. Als Papageno
gastierte er u.a. auch an der Opéra Bastille Paris, der Bayerischen
Staatsoper Munchen, beim Festival d’Aix-en-Provence sowie

bei den Bregenzer Festspielen. Er war von 2006 bis 2010 an der
Wiener Volksoper engagiert und gastierte zudem an der Berliner

Staatsoper, in Tokio und beim Glyndebourne Festival.

Dienstag, 16. Juni 2015, 20 Uhr, Opernhaus
Annette Dasch Sopran
Daniel Schmutzhard Bariton

Helmut Deutsch Klavier

Lieder und Duette von Peter Cornelius,
Franz Schubert, Peter I. Tschaikowski, Robert Schumann,

Emil Mattiesen und Antonin Dvorak

Mit freundlicher Unterstiitzung
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Wiederaufnahme
DON GIOVANNI

Woltgang Amadeus Mozart

In der Urversion des Don Juan-Stoffes, dem 1630 gedruckten
spanischen Drama E! burlador de Sevilla von Tirso de Molina,
taucht der Verfiihrer zum ersten Mal auf. Zunichst zeigt er sich
in einer quasi »gewohnten« Form: Abenteuer mit verheirateten
Frauen oder unschuldigen Midchen, Ver- und Entfithrungen,
Duelle und gewagte Fluchtunternehmungen fand man in der
(damaligen) Realitdt sowie in den modischen Mantel-und-Degen-
Stiicken reichlich. Gewiss wire Don Juan fir die Nachwelt
uninteressant geblieben, hitte er nicht auf dem Friedhof die
Statue des Komturs zum Gastmahl eingeladen. Mit diesem
Ausgang wurde Don Juans Geschichte zu einem abschreckenden
Exempel fiir seine Zeitgenossen. Bei Mozart und Lorenzo Da
Ponte hatten die Abenteuer und die Hollenfahrt des Wiistlings
neue Aspekte erhalten: Ohne Zweifel hatte ihre Don Giovanni-
Adaption die Geschichte des Stoffes am starksten gepragt. Sie
wurde als das tragende, sinnerfiillende Medium empfunden, in

dem das dramma giocoso mit dem kongenialen Libretto neue

Dimensionen des Stoffes aufdeckte. Die Musik lief§ die Faszina-
tion des zentralen Helden erlebbar werden.

Die gefeierte Inszenierung von Christof Loy zeichnet das Portrit
des freiztigigen Titelhelden grundsatzlich neu: Im Verlauf des
Werkes gelingt dem gealterten Don Giovanni keine amourdse
Eroberung mehr. Durchweg spannend wirkt diese Geschichte
eines Verfiithrers durch eine Personenregie, die echte und kiinst-
liche Gefiihle dicht an den emotionalen Stringen der Musik
extrahiert und die Tragik des Titelhelden in den Mittelpunkt
stellt. Johannes Leiacker hat fur die Ruckfihrung auf den
Urmythos einen theaterdhnlichen Saal gebaut, dessen Erschei-
nungsbild mit dem Alter des Titelhelden korrespondiert: Der
Raum ist baufillig, die Riickwand notdiirftig geflickt. Auch
Ursula Renzenbrinks Kostiime beschworen eine Atmosphire, die
auf das Spanien zur Zeit Tirso de Molinas Anfang des

17. Jahrhunderts verweist.

Don Giovanni

WIEDERAUFNAHME

Wolfgang Amadeus Mozart Samstag, 30. Mai 2015

1756-1791

WEITERE VORSTELLUNGEN
5.,13., 26., 28. Juni; 6., 9., 12.,

16. Juli 2015

Dramma giocoso in zwei Akten
Text von Lorenzo Da Ponte

In italienischer Sprache

mit deutschen Ubertiteln MITWIRKENDE

Musikalische Leitung
Lothar Zagrosek /
Karsten Januschke

Regie Christof Loy

Szenische Leitung der Wieder-
aufnahme Tobias Heyder
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Biihnenbild Johannes Leiacker Don Ottavio Simon Bode /

Martin Mitterrutzner

Zerlina Nora Friedrichs'/

Kateryna Kasper

Kostiime Ursula Renzenbrink
Licht Olaf Winter

Dramaturgie Norbert Abels
Masetto lurii Samoilov /

Chor Markus Ehmann Bjérn Biirger

Don Giovanni Komtur Robert Lloyd

Johannes Martin Krinzle /

1 . . .
Daniel Schmutzhard Mitglied des Opernstudios

Leporello Simon Bailey Mit freundlicher Unterstitzung

Donna Anna Susanna Phillips /
Brigitte Geller / Brenda Rae

Donna Elvira Karen Yuong



W.iederaufnahme
KONIGSKINDER

Engelbert Humperdinck

In einer teils symbolistischen, teils naiven Kunstsprache erzihlt
Humperdincks Oper das diistere Midrchen von der Giansemagd
und dem Konigssohn. Die Partitur, eine der schonsten der
Jahrhundertwende, gehort zu den vierzehn Bithnenwerken des
Komponisten, von denen sich nur eines auf den Spielplanen
etablieren konnte: der Welterfolg Hdinsel und Gretel. Er ver-
deckte andere, darunter die Konigskinder, die fur ihre Qualitat
und Theaterwirkung gleichermafsen Aufmerksamkeit verdienten.
Auf die Initiative des Musikkritikers Heinrich Porges entstand
1895 die erste Fassung der Konigskinder als abendfiillendes
Melodram, in dem alle Abstufungen von gesprochenen Texten
bis zum Gesang vorkamen. Nach der erfolgreichen Miinchner
Premiere wagten nur wenige Opernhauser, die anspruchsvolle,
schwer realisierbare Partitur nachzuspielen. Zehn Jahre spater
entschloss sich Humperdinck, den Text nach dem Mirchendrama
von Elsa Bernstein-Porges zu kiirzen und das Werk zu einer Oper
umzuarbeiten. Threr Form nach baut sie auf Wagners Musik-
dramen auf, bezieht sich horbar auf dessen Werke. Humperdinck
ubernahm jedoch nicht die Leitmotivtechnik, um Personen,
Beziehungen oder Handlungen zu charakterisieren. Er ersetzte
sie durch »Erinnerungsmotive« und atmospharisch-klangliche
Verbindungen, woraus sich ein hochst bewegendes Stiick fiir das
Musiktheater ergab. Konigskinder, die traurigste Miarchenoper,
reflektiert eine herzlose Gesellschaft, die aufSerhalb ihrer gewohn-

ten Norm nichts zu tolerieren weif3.

Das Marchenpaar, der Konigssohn und die von einer Hexe
grofSgezogene Giansemagd, scheitert. Nur ein verlachter Spiel-
mann, ein Mensch reinen Herzens, erkennt ihre ehrliche Liebe,
ihren wahren Wert. Die habgierigen Biirger der Stadt Hellabrunn
schicken sie in den Tod. Die Konigskinder gehen an einem ver-
gifteten Zauberbrot zugrunde.

Regisseur David Bosch gelang eine feinsinnige und dichte Insze-

nierung, die psychologisch tiefenscharf Angste und Angriffe aus

Kindersicht erzihlt. In der ersten Wiederaufnahme dieser
Erfolgsproduktion — die in der Spielzeit 2016/17 auch am Royal

Opera House Covent Garden London zu sehen sein wird, geben

die vier Protagonisten Ales Briscein (Der Kénigssohn), Sara

Jakubiak (Die Gansemagd), Michael Nagy (Der Spielmann) und

Tanja Ariane Baumgartner (Die Hexe) ihre mit Spannung er-

warteten Rollendebiits.

Kénigskinder
Engelbert Humperdinck 1854-1921

Marchenoper in drei Aufziigen

Text vom Komponisten nach dem
Marchendrama von Ernst Rosmer
(Pseudonym fiir Elsa Bernstein-

Porges)

Mit Ubertiteln

WIEDERAUFNAHME

Samstag, 4. Juli 2015

WEITERE VORSTELLUNGEN

10.,15.,17. Juli 2015

MITWIRKENDE

Musikalische Leitung
Sebastian Zierer

Regie David Bésch

Szenische Leitung der
Wiederaufnahme Hans Walter
Richter

Biihnenbild Patrick Bannwart
Kostime Meentje Nielsen

Licht Frank Keller

Chor Tilman Michael
Kinderchor Markus Ehmann

Dramaturgie Zsolt Horpacsy

Der Kénigssohn Ale$ Briscein

Die Gansemagd Sara Jakubiak

Der Spielmann Michael Nagy

Die Hexe Tanja Ariane Baumgartner
Der Holzhacker Magnus Baldvinsson
Der Besenbinder Beau Gibson

Sein Téchterchen Mitglied des
Kinderchores

Der Ratsalteste Franz Mayer
Der Wirt Dietrich Volle
Die Wirtstochter Maria Pantiukhova'

Die Stallmagd Judita Nagyova

'"Mitglied des Opernstudios
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Soziales Engagement

RUSALKA GOES GALLUS SR
Wir machen Musiktheater!

Endspurt Zum dritten Mal berichten wir nun von unserem
Kooperationsprojekt mit dem Mehrgenerationenhaus KiZ-Gallus

e.V., der Paul-Hindemith-Schule und der Musikschule Falkenberg.

Dies ist der Bericht tiber die letzte Etappe des Projektes. Am

13. Februar besuchten etwa 30 Schiilerinnen und Schiiler mit
ihren Eltern die Opernauffiihrung Rusalka von Antonin Dvofak.
Zum einen wollten wir gemeinsam eine »richtige« Vorstellung im
Opernhaus ansehen, zum anderen wollten die Schiiler die Regie-
und Bithnenbildideen mit ihren eigenen Ideen vergleichen. Fir die
Schiiler war es der erste Opernbesuch ihres Lebens: Der Fiinft-
klassler Mehmet hatte sich seinen besten Jogginganzug angezo-
gen, Geld fur eine Cola hatte er auch dabei. Die Aufregung war
grof$: Wo ist das denn, Erster Rang Mitte rechts? Alles war neu:
die Grofle des Zuschauerraumes, die anderen Besucher, das
Einstimmen des Orchesters, die Dunkelheit vor Beginn der Vor-
stellung und die gespannte Ruhe natiirlich auch. Trotz des
Workshops in der Oper und der Fithrung hinter die Kulissen
prallten an diesem Abend zwei Welten bzw. zwei sehr verschie-
dene Erfahrungshorizonte aufeinander. Wir als regelmafSige
Opernbesucher wissen, dass in der Oper eine ganz bestimmte
Sprache gesprochen wird, die nicht immer so leicht zu verstehen
ist. Geht man zum ersten Mal in die Oper, ist daher ganz viel
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neu und fremd. Deshalb beschiftigten Mehmet in den Pausen
vor allem diese drei Fragen: Wohin mit der leeren Cola-Flasche?
Warum schreit die Sdngerin so? Und hat sich die Rusalka jetzt
wirklich in diesen dicken Mann verliebt? Dass unsere Gallus-
Rusalka ganz anders sein wird als die Rusalka, die wir in der
Oper gesehen haben, ist klar. Es wird bei uns nicht um die Liebe
gehen, sondern um das Verlassen eines gewohnten Umfeldes und
auch um Heimkehr. Wir hoffen, dass wir die Schiiler mit diesem
Projekt bewegen konnen, wieder in die Oper zu kommen. Wenn
nicht morgen, dann vielleicht iibermorgen. Ein solches Projekt
kann als kleiner Schritt auf dem Weg der Kulturarbeit gesehen
werden, den die Oper Frankfurt geht und gehen wird. Die Gallus-
Rusalka wird am 9. Juli 2015 um 18 Uhr im Gallus-Theater ge-
spielt. Tickets sind an der Vorverkaufskasse des Gallus-Theaters
erhiltlich.




OPER FUR KINDER -
DER ROSENKAVALIER

von Richard Strauss
AB 5 JAHREN

Der 17 Jahre alte Octavian friihstiickt mit der Feldmarschallin,
als die beiden mitten in einer Kleideranprobe vom Baron Ochs
auf Lerchenau gestort werden. Der hdlt Octavian prompt fir
ein junges Madchen und verliebt sich sogleich. Als Octavian
sich dann auch noch in die hubsche Sophie verguckt, nimmt das
Chaos seinen Lauf. Denn diese soll eigentlich den Baron Ochs
auf Lerchenau heiraten — eine Ehe, die ihrem Papa den Aufstieg
in die besseren Kreise garantiert und den Baron aus seiner

schlechten finanziellen Situation retten soll.

Die Handlung der Oper spielt in der Zeit Kaiserin Maria
Theresias und Wolfgang Amadeus Mozarts. Die Musik, die
Richard Strauss komponiert hat, klingt nattrlich anders als
jede Mozart-Oper, denn Der Rosenkavalier wurde 1911,

rund 150 Jahre nach Mozarts Geburt, uraufgefithrt. Strauss’
Rosenkavalier, den er gemeinsam mit seinem Librettisten Hugo
von Hofmannsthal schuf, klingt an vielen Stellen sehr modern.
Ein wichtiges Element ist der Wiener Walzer, den er im Stil von
Johann Straufs in seine Oper einfigte. Und nein, Strauss und
Straufs — von denen es ja viele gab — waren nicht verwandt. Aber

das erkliren wir irgendwann einmal an anderer Stelle!

Samstag, 6. Juni, 13.30 und 15.30 Uhr, Dienstag, 9. Juni, 10.30 und
16 Uhr, Mittwoch, 10. Juni, 10.30 und 16 Uhr, Samstag, 13. Juni, 13.30
und 15.30 Uhr, Dienstag, 23. Juni, 10.30 und 16 Uhr

Musikalische Leitung und Klavier NN
Regie Dorothea Kirschbaum
Bihnenbild Jana Messerschmidt
Kostiime Sina Brennecke

Text und Idee Deborah Einspieler

Feldmarschallin Marina Unruh

Baron Ochs auf Lerchenau Philipp Kranjc
Octavian NN

Faninal und Andere Thomas Korte

Sophie Katharina Ruckgaber'
'Mitglied des Opernstudios

Mit freundlicher Unterstiitzung

eTzT!

OPER FUR DICH

wird geférdert von

ORCHESTER HAUTNAH -

(FLOH)WALZER, WIEN UND
DREIVIERTELTAKT

AB 8 JAHREN

Warum Flohe gerne Walzer spielen? Ist doch klar: Damit sie im
Dreivierteltakt springen kénnen. Der Name »Walzer« kommt
vom mittelhochdeutschen Wort »walzen«, was »drehen«
bedeutet. Der Tanz wurde im 18. Jahrhundert in allen Gesell-
schaftsschichten Mode, denn: Wer dreht sich nicht gerne? Das
Kreisler-Quintett hat sich die beschwingtesten und frohlichsten
Walzer der Komponisten Johann Strauf (Vater und Sohn),
Oscar Straus, Richard Strauss und Josef Straufs herausgesucht
und lddt euch ein, die Stolperfallen eines Walzers zu erkunden

und alle »Straufle« kennenzulernen.

Samstag, 9. Mai 2015, 15 Uhr
Kreisler-Quintett

Violine Almut Frenzel-Riehl
Violine Stephanie Breidenbach
Viola Miyuki Saito

Violoncello Bianca Breitfeld

Kontrabass und Rezitation Mario Schott-Zierotin

Moderation Deborah Einspieler

r—

|
|
|
.
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JeTzT!

OPER FUR DICH

OPERNTAG LA CENERENTOLA

von Gioacchino Rossini
AB 14 JAHREN

Nicht nur Mirchenfreunde wird diese Aschenputtel-Inszenie-
rung von Keith Warner in ihren Bann ziehen. Mit welchen
Mitteln das gelingt, werdet ihr am Ende dieses Operntages
herausfinden. Im Gesprich mit einem Sanger aus der Produk-
tion erfahrt ihr, welche gesanglichen Leistungen notig sind,
um diese Rossini-Oper zu meistern. In dem Workshop, der
euch mit praktischen Ubungen auf den Vorstellungsbesuch
einstimmt, lernt ihr die Abldufe in einem Opernhaus kennen.

Samstag, 16. Mai 2015, 12-22.30 Uhr
Fir Jugendliche von 14 bis 19 Jahren

Ein Operntag kostet 30 Euro (inkl. Fiihrung, szenischem Work-
shop, Abendvorstellung und Verpflegung)

Anmeldung unter jetzt@buehnen-frankfurt.de
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ORCHESTER HAUTNAH -
HAST DU TONE?

Musik von Bohuslav Martint
AB 8 JAHREN

Dass man auch mit wenig Eifer ein grofSer Komponist werden
kann, beschreibt die Lebensgeschichte von Bohuslav Martint:
Als Sohn eines Schuhmachers erhielt er den ersten Geigenunter-
richt vom Schneider seines Heimatortes. Die Bewohner seines
Dorfes finanzierten Bohuslav ein Studium in der Stadt, da er
iberaus talentiert war. Die Musiklehrer jedoch beschwerten sich
tiber seine Nachlissigkeiten und seinen mafigen Fleifs. Der junge
Bohuslav war wohl nie richtig bei der Sache und immer mit
etwas anderem beschiaftigt. Spater ist er berithmt geworden, da
seine Kompositionen so vielfiltig, vital und hiufig tinzerisch
sind. Er hat dabei wohl oft an das lustige Leben in seinem
Heimatdorf gedacht.

Bohuslav Martini (1890-1959) Sonate fiir Flote und Klavier;
Drei Madrigale fur Violine und Viola; Trio fur Flote, Cello und

Klavier; Nonett

Samstag, 20. Juni 2015, 15 Uhr
Violine Almut Frenzel-Riehl
Violoncello Riidiger Clauf3
Flste Sarah Louvion

Oboe Nanako Kondo
Klarinette Jens Bischof
Fagott Heiko Dechert

Horn Mahir Kalmik

Moderation Deborah Einspieler




OPERNTESTER -
SIMON BOCCANEGRA
UND JULIETTA

VON 16 BIS 27 JAHREN

Simon Boccanegra verhandelt eine Vater-Tochter-Beziehung, die
im intriganten Genua des 14. Jahrhunderts spielt.

In unserer Julietta kann die Hauptfigur Michel nicht aus ihrer
Traumwelt ausbrechen, in der die mysteriose Julietta in einer

Stadt am Meer immer wieder auftaucht.

Wie das Biithnenbild bei beiden Opern umgesetzt wurde, und
wie das Regiekonzept auf euch wirkt — dazu wollen wir eure
ehrliche Meinung wissen.

Werdet Operntester und seht euch kostenlos eine Oper an — ein
Getrink in der Pause sowie der gedankliche Austausch mit
anderen Operntestern sind inklusive! Bringt eure Eindriicke zu

Papier, wir veroffentlichen sie dann in unseren Medien.

Sonntag, 17. Mai 2015, 15.30 Uhr

Simon Boccanegra - Giuseppe Verdi

Mittwoch, 8. Juli 2015, 19.30 Uhr
Julietta - Bohuslav Martini

Anmeldung jeweils bis eine Woche vor derVorstellung

unter jetzt@buehnen-frankfurt.de

-

INTERMEZZO -
OPER AM MITTAG

Verbringen Sie Thre Mittagspause doch einmal nicht in der
Betriebskantine, sondern gehen Sie in die Oper. Klingt ungewo6hn-
lich? Ist es auch! Erleben Sie die Mitglieder unseres Opernstudios
in entspanntem Rahmen wihrend Thres Mittagessens. Intermezzo
— Oper am Mittag bietet junge Talente und Opernmusik.
Lunchpakete stehen zum Kauf bereit, und das Beste: Der Eintritt

ist frei.

Montag, 4. Mai 2015, 12.30 Uhr

Intermezzo - Lunchkonzert

Mit freundlicher Unterstiitzung

Deutsche Bank Stiftung
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Oper Finale 2015 .
BOHUSLAY MARTINU

Begleitveranstaltungen zu den Premieren Julietta und Messer-

trianen | Zweimal Alexander | Koméodie auf der Briicke

»Ich personlich halte Martina fiir einen der grofSten Musiker
der Gegenwart. Er ist ein Schopfer, der mit neuen Welten
Zauber vollfuhrt«, schwirmt Georges Ribemont-Dessaignes,
Librettist des Operneinakters Messertrdnen. Und zu Recht

gilt Bohuslav Martint als einer der kreativsten Komponisten
des 20. Jahrhunderts. 1890 im tschechischen Policka geboren,
lernte er als Siebenjdhriger das Violinspiel und eignete sich

bald autodidaktisch erste Fihigkeiten auf dem Gebiet der
Komposition an. Nach einem Engagement als Violinist bei der
Tschechischen Philharmonie in Prag, wo er fir kurze Zeit bei
Josef Suk Kompositionsunterricht nahm, siedelte Martind

1923 nach Paris tiber. Von dort aus gelangte er zu internationaler
Anerkennung als Komponist. 1940 emigrierte Martint schliefSlich
tiber Frankreich in die USA, wo er neben der Fortfithrung seines
eigenen Schaffens, in dem er sich nun verstarkt mit existen-
ziellen Fragen des menschlichen Lebens auseinandersetzte, als
Kompositionslehrer an Hochschulen und Universititen titig
war. 1953 kehrte er nach Europa, jedoch nie wieder in seine
tschechische Heimat zuriick. Er starb 1959 in Liestal bei Basel.
Seine iiber 400 Kompositionen verschiedener Gattungen —
Vokal- und Kammermusik, Orchesterwerke, Opern und Ballette
— spiegeln unterschiedlichste Einflusse wider: von tschechischer
Volksmusik tiber den franzosischen Impressionismus und
Neoklassizismus, Zeitgenossen wie der Gruppe Les Six oder
Igor Strawinsky bis hin zum Jazz. Martintis Musik verpflichtet
sich zwar der Tonalitit und tradierten musikalischen Formen,
entwickelt diese jedoch auf harmonischer und rhythmischer

Ebene stets innovativ.

Das diesjahrige Oper Finale widmet sich mit Begleitveranstal-
tungen dem Leben und Werk dieses bedeutenden Komponisten,
dessen Julietta und Messertrinen | Zweimal Alexander | Komdodie
auf der Briicke den Schlusspunkt der Spielzeit 2014/15 bilden.
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Sonntag, 21. Juni 2015, 11 Uhr, Holzfoyer
Weltenzauber

Kammermusik zu den Martind-Premieren Julietta und Drei Einakter

Bohuslav Martind Sonate fur Fléte und Klavier; Drei Madrigale
fir Violine und Viola; Trio fur Fléte, Cello und Klavier; Nonett

Albert Roussel Elpénor fiir FIote und Streichquartett

Almut Frenzel-Riehl Violine Riidiger ClauB3 Violoncello
Sarah Louvion Flote Nanako Kondo Oboe

Jens Bischof Klarinette Heiko Dechert Fagott

Mahir Kalmik Horn Seoung-eun Cha Klavier

Sonntag, 21.Juni 2015, 16-17 Uhr, Holzfoyer
Was bist Du?
Leben und Werk von Bohuslav Martind

Referent Prof. Dr. Norbert Abels

Dienstag, 23. Juni 2015, 20-22 Uhr, Holzfoyer
Zwiebelknoblauchgemiise

Lieder von Bohuslav MartinG und Ausschnitte aus seiner
Korrespondenz. Mit Studierenden der Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Frankfurt am Main

Dominic Betz Sprecher Hilko Dumno Klavier

Samstag, 27. Juni 2015, 17-18.30 Uhr, Holzfoyer
Martind Panorama

Referenten Prof. Dr. Norbert Abels und Mareike Wink

Montag, 29. Juni 2015, 19.30-21.30 Uhr, Holzfoyer

Ausfliige mit dem Rauhaardackel

Werke von Bohuslav MartinG und Erinnerungen seiner
Zeitgenossen. Mit Studierenden der Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Frankfurt am Main

Sprecher Dominic Betz

Sonntag, 5. Juli 2015, 11 Uhr, Holzfoyer
Fifi, Toto und Minouche
Kammermusik zu den Martind-Premieren Julietta und

Messertrédnen/Zweimal Alexander/Komédie auf der Briicke

Bohuslav Martind Sonatina fiir Trompete und Klavier;

Quartett fiir Klarinette, Waldhorn, Violoncello und Kleine Trommel
Boris Blacher Divertimento fiir Trompete, Posaune und Klavier
Francis Poulenc Trio fiir Trompete, Horn, Posaune; Elegie fiir Horn

und Klavier

Sibylle Mahni Horn Stef van Herten Horn

Manfred Keller Posaune Steffen Uhrhan Kleine Trommel
Stephan Oberle Klarinette Florian Fischer Violoncello
Markus Bebek Trompete N.N. Klavier

Dienstag, 7. Juli 2015, 19.30 Uhr, Haus am Dom
Liebe braucht Erinnerung

Referenten Dr. Stefan Scholz, Prof. Dr. Norbert Abels
Solisten der Oper Frankfurt

Kooperation mit dem Haus am Dom
Sonntag, 12. Juli 2015, 13-16.30 Uhr, Holzfoyer

Symposium mit A. Bfezina, H.-K. Jungheinrich,
Prof. Dr. D. Philippi, Ch. Ullrich, Prof. Dr. N. Abels und M. Wink



TRAUER UM GERHARD ROHDE UND
PETER DANNENBERG ....... ...

Gerhard Rohde

In Aix-en-Provence war es das Steak Tartar, in der »Rotonde«,
in Bad Ischl der frische Saibling mit Griinem Veltliner, in Pesaro
konnte man vergebliche Versuche beobachten, die Nudel auf
die Gabel zu bekommen, in Hamburg hielt aus nostalgischen
Griinden ein Labskaus her, im altehrwiirdigen Kiinstlerkeller
bei Toni hockte man an der Theke und genoss Barwurz, in
Regensburg beim Kneitinger war er lange wie bei sich zuhause.
Uberall dort konnte man Rohde entdecken, wie er wirklich war.
Da konnte er wieder ganz jung werden, da blinzelten die Augen
listig, da wurde geschwarmt, auch vom Essen und Trinken,

aber noch mehr von Theater- und Opernauffihrungen, von
Dirigenten. Spitestens da merkte man, dass dieser oft abweisend
wirkende Norddeutsche, der so zynisch quasselnde Hasser (»Ich
hasse Oper, ich hasse...«) ein Liebhaber des Theaters und der
Musik war. Wenn andere ins Hotelbett plumpsten, war er schon
wieder auf der Autobahn: immer in Schreibschulden, immer im
Wort bei einer der Zeitungen oder Magazine. Noch in seinem
83. Lebensjahr — nun unterwegs per Bahn — war er immer mehr
Streiter fiir die Neue Musik. In kulturpolitischen Kommentaren
legte er sich machtig ins Zeug (z.B. zur Fusion der Orchester
beim SWR). Er hatte nie Zeit, d.h. er wollte keine Lebenszeit in
nervtotenden, freundschaftlichen Abenden verbringen. Je alter
er wurde, desto mehr lief$ er alles PseudomifSige weg. Nur wenn
man sich zufillig begegnete, hatte man die Chance, wieder ein
paar Stunden gemeinsam zu verbringen. Was hatte er wohl?
Warum wollte man sein Freund sein? Vielleicht, weil man frih
entdeckt hatte: Auch diese Moliére-Figur brauchte (vielleicht
seltener) so eine Art soziales Verhalten — so etwas wie Warme.
Denn diese zu geben, war er gerne bereit. Und dariiber hinaus
wechselte er jemandem in einem Italien-Urlaub gleich zwei Mal
den platten Reifen. Als Kritiker konnte Gerhard Rohde durchaus
schnell den Finger in die Wunde legen, je alter er wurde, desto
schonungsloser »rechnete er ab«. Und dennoch konnte man
ihm nicht richtig bose sein. Seine Analysen waren fundiert, die

Begriindungen nachvollziehbar. Er erwartete eine Struktur in
einer Inszenierung, eine geistige Vorarbeit, die ein Theater der
Emotionen erst moglich machte. Man hat seine Rezensionen gern
gelesen, weil man schnell erkannte: Der Mann hatte viel gesehen
und auch deshalb Kriterien entwickelt, die eine Kritik als sinnvoll

erscheinen lieflen.

Lieber Rohde, ich hitte gerne noch einen Biarwurz oder eine
gute Flasche in Aix oder wo auch immer mit dir geleert. Mit
83 Jahren hast du dich davongemacht. So schnell werden wir
dich, alle die dich kannten, nicht vergessen!

Es gibt merkwiirdige Zufille. Zufille? Zwei Wochen nach
Rohdes Tod stirbt in Kiel sein dltester Freund und Studienkollege
Peter Dannenberg. Fast gleich alt, war Peter einige Jahre ein
sogenannter Pflegefall. Als Kritiker der »Stuttgarter Zeitung«
war er Christoph von Dohndnyi aufgefallen und so lag es nahe,
Dannenberg in Hamburg zum Chefdramaturgen zu machen. Der
Hamburgischen Staatsoper
blieb er tiber viele Jahre
verbunden, die Zemlinsky-
Renaissance war seine Leistung.
Anschlieflende Stationen

waren die Intendanz der Kieler
Oper, wo er zusammen mit
Klauspeter Seibel fiir eine
tiberregionale Akzeptanz sorgte
und die Intendanz bei den
Hamburger Symphonikern.
Drei Jahre (1987-1990) war er
Operndirektor in Frankfurt, in
der Periode von Gary Bertini,
und die waren vom Pech

(Brand) gekennzeichnet. Aber

man merkte wohl auch schnell:
Irgendwie »passte« das nicht.

Peter Dannenberg

Den wahren und gliicklichen

Peter erlebte man in Bayreuth, wihrend der Generalproben und
beim ersten Zyklus. Und vor allem in seinem Stammgquartier,
dem »Goldenen Lowen«, wo er sich bei den besten rohen Klof3en
und bei Schiufele und allem, was die frankische Kiiche bietet,
manchmal mit Rohde, manchmal ohne ihn, begeistern konnte:
uber Oper, Giber Singer, tiber Dirigenten, uber Konzepte. Und wo
er mildere Urteile als sein Freund fillte.

Eigentlich waren sie wie zwei in die Jahre gekommene Buben, die
sich enorm begeistern konnten: So, als sei Oper, als sei die Musik
das Wichtigste auf der Welt. Wenn junge Kritiker von heute nur
ein bisschen davon hitten...
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Kammermusik
SERVIEREN, EUER GNADEN!

Sonntag, 10. Mai 2015, 11 Uhr, Holzfoyer
Zur Premiere Der Rosenkavalier von Richard Strauss

Werke von Joseph Lanner, Richard Strauss,
Oscar Straus und Josef StrauB3

Kreisler-Quintett

Almut Frenzel-Riehl Violine
Stephanie Breidenbach Violine
Miyuki Saito Viola

Bianca Breitfeld Violoncello

Mario Schott-Zierotin Kontrabass und Rezitation

Kammermusik
WELTENZAUBER

Sonntag, 21. Juni 2015, 11 Uhr, Holzfoyer

Zu den Martini-Premieren Julietta und Drei Einakter
Werke von Bohuslav Martini und Albert Roussel

Almut Frenzel-Riehl Violine
Riidiger ClauB Violoncello
Sarah Louvion Fléte
Nanako Kondo Oboe

Jens Bischof Klarinette
Heiko Dechert Fagott
Mahir Kalmik Horn

Seoung-eun Cha Klavier

Kammermusik
FIFI, TOTO UND MINOUCHE

Sonntag, 5. Juli 2015, 11 Uhr, Holzfoyer
Zu den MartinG-Premieren Julietta und Drei Einakter

Bohuslav Martinii 1890-1959 Sonatina fiir Trompete und Klavier
Boris Blacher 1903-1975 Divertimento fiir Trompete,

Posaune und Klavier FP 168

Bohuslav Martinid 18901959 Quartett fir Klarinette, Waldhorn,
Violoncello und Kleine Trommel

Francis Poulenc 1899-1963 Trio fur Trompete, Horn, Posaune;

Elegie fir Horn und Klavier

Sibylle Mahni Horn

Stef van Herten Horn

Manfred Keller Posaune
Steffen Uhrhan Kleine Trommel
Stephan Oberle Klarinette
Florian Fischer Violoncello
Markus Bebek Trompete
Tobias Hartlieb Klavier
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Happy New Ears
WERKSTATTKONZERT

Dienstag, 9. Juni 2015, 20 Uhr, Opernhaus
Musik und Film

Werkstattkonzert mit dem Ensemble Modern

Im vierten und letzten Happy New Ears Konzert der Saison

2014/15 beleuchtet das Ensemble Modern das Wechselspiel der

beiden zeitbasierten Kiinste Musik und Film.

Lieder im Holzfoyer
KIHWAN SIM
La Belle Jeunesse

Rund um die Jugend kreisen die Texte der erfrischenden Lied-
auswahl, die Hilko Dumno fiir Kihwan Sim zusammengestellt
hat. Das Publikum der Oper hat den hochbegabten koreanischen
Bassbariton, der seit 2012/13 zum Ensemble gehort und zuvor
Mitglied des Opernstudios war, bereits in unterschiedlichsten
Partien, in vielen »Gestalten« kennengelernt: Er retissierte als
Colline (La Bohéme), Rodolfo (La sonnambula), Konig
(Euryanthe) und tritt in Richard Strauss’ Der Rosenkavalier auf.
Zuvor war er hier u.a. als Jean Procida (Die Sizilianische Vesper)
und Cesare Angelotti (Tosca), Phorbas (Oedipe), Gottardo (Die
diebische Elster), in der Titelpartie von Die Hochzeit des Figaro,
als George Talbot (Maria Stuarda, konzertant) und Herzog

von Albany (Lear) zu erleben. Der in Seoul geborene und an der
Yonsei University School of Music sowie der Hochschule fiir
Musik und Theater Hamburg ausgebildete Sanger wurde

bereits auf mehreren internationalen Gesangswettbewerben als
vielversprechendes Talent gewurdigt, wie etwa 2009 bei »Neue
Stimmen« Giitersloh, 2010 bei der »Paris International Opera
Competition« und 2011 beim internationalen » Concours Régine
Crespin« in Paris. Mit dem Programm La Belle Jeunesse debiitiert
Kihwan Sim als Liedsinger an der Oper Frankfurt und wird von
Hilko Dumno,dem Pianisten und Kiinstlerischen Leiter der Reihe,
begleitet.

Dienstag, 30. Juni 2015, 20 Uhr, Holzfoyer
Kihwan Sim singt Lieder im Holzfoyer

Kihwan Sim Bassbariton

Hilko Dumno Klavier

Lieder von Johannes Brahms, Franz Schubert, Hugo Wolf,

Francis Poulenc und Maurice Ravel




Neu im Ensemble

JUDITA NAGYOVA

Kelﬂe Stlmme ? ! von Agnes Eggers

»Musik ist mir unendlich wichtig. Sie ist Balsam fiir die Seele, wie
ein Suchtmittel, das nicht schadet!«, erklart Judita Nagyova gut
gelaunt. Die junge Slowakin, die seit Beginn der Saison 2014/15
als Mezzosopranistin das Ensemble der Oper Frankfurt verstarkt,
wiirde um nichts in der Welt auf das Singen verzichten: »Ohne
dies wire mein Leben nicht erfiillt.« Was sie besonders schitzt, ist
die Moglichkeit, iiber das Medium der Oper sowohl in sich selbst
als auch in ihren Zuhorern etwas zu bewegen. Jede Rolle begreift
sie als Chance, die Aufmerksamkeit zu schirfen. Um eine glaub-
hafte und intensive Darstellung zu erreichen, versucht sie, sich

in die unterschiedlichen Charaktere einzuleben: »Ich fiihle mich
dann auf der Biithne tatsichlich als anderer Mensch, ich nehme
eine andere Personlichkeit an. Das ist interessant und bereichert
mein Leben.« Grofle Konzentration ist hierfiir erforderlich. Als
hilfreich beschreibt sie dabei das Reaktivieren von Selbsterlebtem:
»Manchmal erinnere ich mich an schone Augenblicke aus
meinem eigenen Leben, ich stelle mir meine Familie vor oder
meinen Liebsten ... Aber man muss es auch zulassen konnen,
grofSe Trauer zu empfinden.« Ein eindringliches Erlebnis des
Komponierten fiir den Zuhorer scheint ihr nur dann gewihrleis-
tet, wenn sie mit ihrer Interpretation auch authentische Gefiihle
transportiert. Ob konzertant oder szenisch, Judita Nagyova
geniefst jede Produktion, wobei ihr an konzertanten Auftritten
der direktere Kontakt zum Publikum gefillt. Kaum vorstellbar,
dass die ambitionierte Sangerin, die bereits auf einige Engage-
ments an international renommierten Biithnen zuriickblicken kann
— sie gastierte z.B. am Aalto-Theater Essen, am Teatro La Fenice
in Venedig und am Concertgebouw Amsterdam — einmal gesagt
bekam, sie habe »keine Stimme«. Es war ihre Musiklehrerin

auf der Grundschule, die der etwa 11-jdhrigen Judita dergestalt
die Eignung fir eine Gesangskarriere auszureden versuchte.

»Und heute erzihlt dieselbe Frau stolz herum, ich sei einmal ihre
Schiilerin gewesen«, fiigt Judita Nagyova schmunzelnd hinzu.
Dass sie diese frithe Kritik nicht entmutigte, sondern letztlich
dazu antrieb, sich zu verbessern, um ihren Traum zu
verwirklichen, verdankt sie, wie sie sagt, der liebevollen
Unterstutzung durch ihre Eltern. Schritt fur Schritt baute sie ihre
Fihigkeiten weiter aus: Sie absolvierte ihr Studium am

Konservatorium von Bratislava, feierte erste Erfolge auf

nationalen und internationalen Wettbewerben, ersang sich einen
Platz im Opernstudio der Deutschen Oper am Rhein und 2009

sogar den Sonderpreis des renommierten Belvedere Gesangswett-
bewerbs. Zwei Jahre darauf erhielt sie ihr erstes Festengagement
als Ensemblemitglied der Staatsoper Nirnberg, wo sie eine ihrer
wichtigsten Rollen bisher, Fenena in Nabucco, gestaltete. Auf die
Frage nach ihren Lieblingspartien fallen ihr zunichst weitere aus
ihrem eigenen Stimmfach ein: »Was ich mir in Zukunft zu singen
wiinsche sind Dalila, Carmen, spiter auch Kundry.« Doch auch
Sopranpartien wie Lucia di Lammermoor und Violetta zihlen zu
ihren Favoriten. Von ihrem Engagement in Frankfurt, wo sie

bis Ende der Saison noch in der Neuproduktion von Bohuslav
Martints Julietta sowie in den Wiederaufnahmen von
Kémnigskinder und La Cenerentola zu erleben ist, erhofft sie sich,
»dass ich mich weiterentwickeln kann und genauso schone Rollen
bekomme wie meine erste Debiitrolle hier, der Hinsel. Und dass
ich noch mehr neue Freunde und tolle Kollegen kennenlerne. Hier
arbeitet ein wirklich freundliches und professionelles Team. Das
ist sehr wichtig fiir die Zusammenarbeit.« Schon jetzt erscheint
ihr das eigene Leben wie ein — natiirlich mit viel klassischer
Musik (Mozart, Verdi, Bizet!) unterlegter — Film, den sie nicht
mehr dndern kann und auch nicht andern mochte. » Aber ich
kann alles noch besser machen, damit mein >Film< ein happy end
bekommt«, ergdnzt sie optimistisch und selbstbewusst, ohne
abgehoben zu wirken: »Neben diesem verriickten Beruf ist es mir
sehr wichtig, Menschen an meiner Seite zu haben, die mich
unterstiitzen, verstehen und lieben: Familie, Partner, Freunde...
und ich habe alles! Ich kann sagen, dass ich ein glicklicher
Mensch bin.«
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KATEGORIEN/PREISGRUPPEN

DER EINZELKARTEN

Vi V IV 1
P 39 61 85 165
S 34 48 6 ns
A 33 46 59 105
B 31 43 56 95
(o} 28 42 53 87

Z2gl.12,5% Vorverkaufsgebiihr nur bei externen
Vorverkaufern. Dies gilt auch fiir die Sonderveranstaltungen.

TELEFONISCHER KARTENVERKAUF
Oper und Schauspiel Frankfurt bieten
einen gemeinsamen telefonischen
Vorverkauf an. Die Tickets sind entweder
vor der Vorstellung am Concierge-Tisch
abzuholen oder werden gegen eine
Gebiihr von 3 Euro zugesandt. Vorver-
kaufsgebiihren fallen nicht an.

Telefon 069-212 49 49 4

Fax 069-212 44 98 8
Servicezeiten Mo—Fr 9—19 Uhr,
Sa—So010—-14 UHR

Der Vorverkauf fiir die beiden
Ring-Zyklen beginnt bereits am 1. Juni
2015. Zu diesem Zeitpunkt wird nur der
vollstindige Zyklus verkauft.
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VORVERKAUF

Die gesamte Saison 2014/2015 (Vorstellun-

gen und Liederabende) ist im Verkauf.
Der Vorverkaufsbeginn fiir die Saison
2015/2016 ist der 13. Juli 2015. Die Vorver-
kaufstermine der Sonderveranstaltungen

entnehmen Sie bitte unserem Monatspro-

gramm oder unter »Spielplan« der
Homepage.

50 % ermaBigte Karten erhalten Schii-
ler/-innen, Auszubildende, Studierende
bis einschlieBlich 30 Jahre, Schwerbehin-
derte (ab 50 GdB) sowie deren Begleit-
person, unabhangig vom Vermerk »B« im
Ausweis, Erwerbslose, Frankfurt-Pass-
Inhaber/-innen und Teilnehmer am
Bundesfreiwilligendienst nach MaBgabe
vorhandener Karten. Rollstuhlfahrer/
-innen zahlen jeweils 6 Euro, eine Begleit-
person 10 Euro. Behindertengerechte
Zugange sind vorhanden, dies gilt auch
fir die Einfihrungsvortrage im Holzfoyer
vor jeder Opernauffihrung.

Die nachste Vorstellung im Rahmen
der Reihe Oper fir Familien: Simon
Boccanegra von Giuseppe Verdi am
17. Mai 2015 um 15.30 Uhr (empfohlen
ab 12 Jahren).

ABONNEMENT

Die Oper Frankfurt bietet mit mehr
als 25 Serien vielfaltige Abonnements.
Telefonische Beratung unter

069-212 37 333, oder persénliche
Beratung beim Abo- und InfoService
(Eingang Neue Mainzer Strale).
Oﬁnungszeiten Mo - Sa (auBer Do)
10-14 Uhr, Do 15-19 Uhr.

[17]16]

INTERNET

www.oper-frankfurt.de

Abonnements und Tickets sind online
buchbar. Wahlen Sie lhre Tickets direkt
im Saalplan aus. Online-Buchungen sind
bis zwei Stunden vor jedem Auffiihrungs-
termin méglich und enthalten den RMV
(Ticketdirect).

VERKEHRSVERBINDUNGEN

Oper Frankfurt am Willy-Brandt-Platz
U-Bahn-Linien U1, U2, U3, U4, Us und U8,
Station Willy-Brandt-Platz, StraBenbahn-
Linien 11 und 12 und (Nacht-)Bus-Linie N8.
Hin- und Riickfahrt mit dem RMV inklusive
- gilt auf allen vom RMV angebotenen
Linien (ohne Ubergangsgebiete) 5 Stun-
den vor Veranstaltungsbeginn und bis
Betriebsschluss. 1. Klasse mit Zuschlag.

Oper Frankfurt im Bockenheimer Depot,
Carlo-Schmid-Platz 1, U-Bahn Linien

U4, U6, U7, StraBenbahn Linie 16 und Bus
Linien 32, 36, 50 und N1, jeweils Station
Bockenheimer Warte.

PARKMOGLICHKEITEN

Oper Frankfurt am Willy-Brandt-Platz
Tiefgarage Am Theater an der Westseite
des Theatergebaudes. Einfahrt aus
Richtung Untermainkai.

Bockenheimer Depot, Parkhaus Laden-
galerie Bockenheimer Warte,
AdalbertstraBe 10; die Parkgebiihr
betragt 1,20 Euro pro Stunde.
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Pausenbewirtung im 1. Rang

Wann und wo Sie den Kunstgenuss abrunden wollen,
Sie finden immer einen Platz —
vor der Auffihrung, in den Pausen und auch nach der Auffihrung.

Das Team des Theaterrestaurant

7

verwdhnt Sie mit erlesenen Speisen und freundlichem Service.
Huber EventCatering umsorgt Sie, wo Sie es wiinschen,
sei es in den Opernpausen,
bei einer Veranstaltung in der Oper oder bei lhnen.

Warme Kiiche 11-24 Uhr

Wir reservieren fiir Sie:
Tel. 0 69-23 15 90 oder 06172-17 11 9O

Huber EventCatering



