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Fir Thre Liebe zu Oper und Ballett, [hren Zuspruch, Ihre
Unterstiitzung und Thre anhaltende Neugier auf die Deutsche
Oper am Rhein!

Auf den folgenden Seiten méchten wir Ihnen in Schlaglichtern
einen Riickblick durch die Schliissellocher der bis zum 11./12.
Juni 2021 im Opernhaus Disseldorf und Theater Duisburg ge-
schlossenen Tiiren eréffnen. Tiiren, hinter denen auch in den
beiden Lockdowns ab Mitte Mirz 2020 ebenso wie ab Novem-
ber 2020 unermidlich geprobt, gedacht, gehofft und gestaltet
(und immer wieder umgestaltet) wurde. Das Journal ist voll von
Begebenheiten und Geschichten, wie sie an einem Abend nach
langer Zeit mit Freundinnen und Freunden am Tisch erzihlt
werden: personlich, bilderreich und emotional.

Allerdings: Panta rhei - alles fliet. Das Journal ist eine Mo-
mentaufnahme. Die Beitrige entstanden gréfStenteils zu einem
Zeitpunkt, als sich noch nicht abzeichnete, dass wir in dieser
Saison 2020/21 noch wiirden spielen diirfen. Dementsprechend
grof ist die Hoffnung formuliert, Ihnen bald wieder begegnen
zu diirfen.
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Diese Hoffnung trigt uns nun wieder auf die Bithne, denn
mehr denn je gilt im Hier und Heute und Morgen: Wir brau-
chen Siel

In diesem Sinne: Bleiben Sie uns gewogen!

- A
{ n g 7
A/ 'IIF_
L) Lo
L
Prof. Christoph Meyer Alexandra Stampler-Brown
Generalintendant Geschiiftsfithrende Direktorin
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VON ANNA MELCHER (TEXT) UND
MONIKA RITTERSHAUS (FOTO)
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Oder: Wie das Batmobil die Welt erneuert

Auf der Biihne der Deutschen Oper am Rhein wurde ein klei-
nes geheimnisvolles Gefihrt mit rotem Schaumgummisitz ge-
sichtet. Regelmiifig zieht es seine Runden kreuz und quer tiber
die Bretter, die die Welt zu bedeuten vermogen, so sie denn von
Kiinstler*innen leidenschaftlich, authentisch und mit Exzellenz
dementsprechend bespielt werden - diirfen. Mit Klebeband als
Batmobil, per permanent marker als Badmobil ausgewiesen, ist
es nicht nur seiner silbrigen Fracht wegen ein schillerndes We-
sen. Der Name macht stutzig. Mobil, klar, sind Rider drunter.
Doch weder hat es Ahnlichkeit mit einer Fledermaus (=bat),
noch mit dem Bundesangestelltentarifvertrag (=bat), der British
American Tobacco Company (=bat), der Kryptowihrung Basic
Attention Token (=bat) geschweige denn einer Badewanne
(=bad). Sowieso verbindet man mit dem Batmobil vor allem
den fahrbaren Untersatz des Comic-Helden Batman und sei-
nes Assistenten Robin, und der sah zumindest in seiner Anfangs-
zeit aus wie ein getunter Ford Lincoln. Aber die Spur wird
warm, wirmer... denn im Gegensatz zu seinem zwei Jahre ilte-
ren Kumpel Superman hat Batman keine Superkrifte, sondern
etwas viel Besseres. Seine Uberlegenheit basiert auf Intelligenz,
Willenskraft, hartem Training, seinen technischen Hilfsmit-
teln - und der enormen Finanzkraft aus seinem Familienvermo-
gen. Im Gegensatz zu Bruce Wayne hat die Biihnentechnik der
Deutschen Oper am Rhein ein solches zwar nicht zur Verfii-
gung, aber alles Andere ist reichlich vorhanden.

Das Batmobil der Deutschen Oper am Rhein eilt samt schwarz
gekleideter Kolleg*innen zu den Orten, an denen es gebraucht
wird und beférdert die bestindigen Biihnenauf - und abbauten:
Es liefert Schrauben fiir die Verankerung der fliegenden Bau-
ten im Bithnenboden, als bad-Mobil ist es zur Stelle, wenn bosen
Nigeln, mit denen Tanzteppiche und Bodentiicher befestigt

waren und die im Pitch pine-Holz verblieben sind, der Garaus
gemacht werden muss. So ist der unscheinbare Freund ein
Sinnbild dessen, was die Bithnenkunst von jeher bestimmt: Es
bleibt immer anders, denn der Wandel ist ihr wesensimma-
nent und sie selbst nur in der Entwicklung lebendig. Erblithen
und Vanitas an einem Abend, fiir den kurzen Moment der
Ewigkeit, in der die Zeit anhilt, sich dehnt und auflidt. Nur das
Prinzip des Kreislaufs aus Kreation, Auffiihrung, Abbau und
Abspielen der Stiicke (inklusive Kettensigenmassaker an ein-
zelnen Kulissen, die nicht weiterverwertet werden kénnen) ist
ein Bleibendes.

Wir sind Weltmeister des Wandels, unsere Welten sind kurz-
lebig. Das wussten wir schon, bevor die Pandemie das Batmobil
in die Bathohle geschickt hat. Was neu war, war der Stillstand.
Die Tatsache, dass Singen, Tanzen, Musizieren und Spielen
plotzlich gefihrlich war, selbst Waffe statt Werkzeug zur emoti-
onalen Vermessung der Welt. Der Alles-bleibt-anders-Modus
hat eine neue Dimension erhalten. Das Bewusstsein fiir die Fra-
gilitit unserer Kunstform und damit einhergehend auch ihren
immateriellen Wert, der der stetigen risikofreudigen (!) Hege
bedarf, ist stark. Die entstandenen und entstehenden Impulse
fiir neue Formen und viele Fragen der inhaltlichen und inneren
Ausrichtung sind Chance und Notwendigkeit gleichermafien.
Sattelt das Batmobil. Robin, hol den Akkuschrauber! //
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‘Unter der Leitung von Generalmusikdirektor Axel Kober pri-
sentierten Maria Kataeva, Elena Sancho Pereg, Adela Zaharia,
Ramona Zaharia sowie Eduardo Aladrén, Bogdan Baciu und
Bogdan Talos aus dem Opernensemble, die Diisseldorfer
Symphoniker und Mitglieder des Chors der Deutschen Oper
am Rhein eine stimmungsvolle Mittsommernacht mit Arien
und Ausschnitten aus beliebten Opern wie ,Carmen®, Il bar-
biere di Siviglia®, ,La traviata“und ,Nabucco®. Das Live-Erleb-

. nis wurde von der Biihne auf die groe Kino-Leinwand, der

Klassik-Sound ins Autoradio tibertragen.
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Das erste grof3e
Opern-Event nach '1
Lockdown Eins |

_ . Realisiert werden konnte dieser ungewdhnliche Opernabend

§ ¥ dankder Unterstiitzung des Freundeskreises der Oper und in
Zusammenarbeit mit der Diisseldorfer Veranstaltungsagentur
D.LIVE. Mehr als 70 Mitwirkende waren auf der Bithne und
im Orchester dabei - der Messeparkplatz vor der Bithne, der
Platz fiir 500 Autos mit je maximal fiinf Insass*innen bot, war
ausverkauft. //
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KAI KUCZERA (FOTOS)
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¥ FREUNDESKREIS

DEUTSCHE OPER AM RHEIN
DUSSELDORF DUISBURG

»Das Publikum feierte die Kiinstlerinnen und Kiinstler mit
Lichthupen-Applaus. Auf dem Programm stand ein ,Best
of* der Opernliteratur. Schlieflich stimmte der Chor der
Deutschen Oper am Rhein Verdis , Va, pensiero® und gemein-
sam mit Eduardo Aladrén das beriihmte ,Nessun dorma®
von Puccini an.” Rhei),}ische Post vom 22. Juni 2020
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Auf der Leinwand: Ramona Zaharia und Eduardo Aladrén; GMD Axel Kober dirigierte den L .
Chor der Deutschen Oper am Rhein und die Dusseldorfer Symphoniker vor der : v L S
Kihlerhaube eines knallroten Cadillac
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linke Seite: Sopranistin Adela Zaharia begeisterte u.a. als Violetta
rechte Seite: die Dusseldorfer Symphoniker unter GMD Axel Kober
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ks geht die Sage, dass
das Chamaleon mit
cinem Auge in die Zu-
kunft und mit dem
anderen in die Vergan-
genheit blicken kann.
Damit hat es das Zcug,
zum Wappentier fur
die Programmplanung
in pandemischen Zei-
ten zu werden.

- VON ANNA MELCHER

Niemand kann so schén mit den Augen rollen wie ein Chami-
leon. Es verfiigt tiber ein Sichtfeld von ausschweifenden 342
Grad, kann 90 Grad vertikal und 180 Grad horizontal sehen,
und auflerdem beide Augen unabhingig voneinander in fast
alle Richtungen drehen. Zwar kann das fantastische Tier noch
viel mehr, beispielsweise je nach Stimmungslage die Farbe
wechseln und sich im Wortsinn richtig schwarzirgern, doch
davon soll hier nicht die Rede sein. Die optischen Hochleis-
tungssportler sind in iber 200 Arten vor allem im Inselstaat
Madagaskar beheimatet, einer Gegend voller Vanille und
Lemuren, sesshafter Seenomaden und durch Grasmeere zie-
hender Landpiraten, voller Nebel und Irrgeister, die sich in
Haien und Krokodilen verstecken. Auch geht die Sage, dass
das Chamileon mit einem Auge in die Zukunft und mit dem
anderen Auge in die Vergangenheit blicken kann. Ideale Sin-
neswerkzeuge sind das in Zeiten grofler Ungewissheit und neu-
artiger, bestindig sich wandelnder Parameter - na gut, oder
wenn man sein bewegliches Essen mit der Zunge fangen muss.
Im April 2020 wurde absehbar, dass die pandemische Situa-
tion unabsehbar bleiben wiirde und die ersten Bithnenab-
standsverordnungen wurden mit Abstinden bis zu 12 Metern
bei Blasinstrumenten und zunichst sechs Metern zwischen den
Spieler*innen auf der Biithne respektive zur Bithnenkante auf-
gerufen. Hier solch weitsichtige Okulare zur Verfiigung haben-
wiire fein. Chamileon sein.

Die Theaterleitung der Deutschen Oper am Rhein entschied
sich nach intensiven Runden, die unter dem Arbeitstitel
~Zukunftsperspektiven® in die Outlook-Kalender ploppten,
noch im April 2020 aktiv gegen ein Sterben auf Raten der fiir
die Spielzeit 20/21 geplanten tippig besetzten Neuproduk-
tionen und des Repertoires, um Zeit fiir ein komplettes
Umdenken zu gewinnen und neue kiinstlerische Konzepte zu
entwickeln. Nachdem das tiber 150 Seiten starke Spielzeitheft
vor dem Lockdown bereits die erste Lesung passiert hatte,
beugte sich die kiinstlerische Planungsrunde, bestehend aus
Intendanz, Generalmusik-, Ballett- und Betriebsdirektion so-
wie der Dramaturgie nun tiber ein weifles Blatt Papier. Der
Konzeptkiinstler Tom Friedman arbeitete fiinf Jahre an einem
ebensolchen weiflen Blatt und titelte es 1000 hours of staring”,
das MoMA listet es in seinem Bestand als ,Stare on Paper,
1992-97, es erzihlt vom Zeitablauf, der Inspiration und ihrer
Absenz und der seltsamen Koinzidenz zwischen konventionel-
lem (,brauchte linger als da Vinci fiir die Mona Lisa®) und abs-
traktem Denken in der zeitgendssischen Kunst. Das Blatt-
starren hilft allerdings der Bithnenkunst als unmittelbarer
Zeitkunst nicht weiter. Vorhang auf - Blattstarren - Vorhang
zu? Langweilig. So wurden darauf fiir einen konkreten Zeit-
punkt mit ungewissen Regelwerken verbindliche Parameter
notiert und diese bei allen weiteren kreativen und planerischen
Prozessen in Oper und Ballett im Blick behalten. Mensch,
Chamileon sein.

Hier nur einige: Alle Werke bis Dezember 2020 ohne Pause -
Minimierung von Foyerbegegnungen +++ Lediglich Werke
mit einer Dauer von einer bis anderthalb Stunden in Oper und
Ballett - Sitzkomfort und andere Notwendigkeiten +++ Keine
Werkreduktionen des vorhandenen Repertoires +++ Im Sep-
tember 2020 hochstens 18, im Dezember bis 30 Musiker*innen
im Orchestergraben Fliche : Regelabstinde in qm + bissl Glick
= Anzahl +++ méglichst kleine Besetzungen auf der Bithne - 3 m
Abstand nebeneinander, 6 m zueinander, méglichst aus-
schlieRlich das Ensemble +++ Feste Gruppen von zunichst
sechs Tinzer*innen - im Infektionsfall nicht komplette
Compagnie in Quarantine +++ Doppelte Premierenanzahl -
zum Ausgleich des fehlenden Repertoires +++ Und so weiter.
Doch besser: zwei Chamiileons sein.

Gesuchtund gefunden: Werke, die aufgrund ihres Klangreich-
tums, ihres Themas oder ihrer choreographischen Sprache
die grofen Bithnenrdume in Diisseldorf und Duisburg austiil-
len und die Zuschauerriume bis in die letzte Reihe fluten kon-
nen. Wihrend das Ballett am Rhein in einem beherzten Parfor-
ceritt den Neustart neu dachte (mehr S. 6/7), wurde in der Oper
,Der Kaiser von Atlantis” von Viktor Ullmann mit seiner grofs-
en Parabel auf Leben und Tod, der bereits vor dem Lockdown
geprobt wurde, zum Ausgangspunkt einer abenteuerlichen
Suche nach weiteren tiberraschenden und bisweilen ,unerhér-
ten” Klangsprachen und intensiven Geschichten. Kleine griine
Kakteen wurden gleich zu Beginn gepflanzt, denn ,Irgendwo
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auf der Welt gibt's ein kleines bisschen Gliick ...“. Das wurde
dringend gebraucht - und das stellt sich nur ein, wenn der
hochanspruchsvolle Close-Harmony-Gesang beizeiten stu-
diert wird. Schweinsgalopp wurde die Gangart der Stunde
inmitten des grofien Stillstandes der 6ffentlichen Rdume.

Die Entscheidung, der Musik des 20. Jahrhunderts den Vor-
tritt zu lassen vor der Fiille méglicher Werke des Barock, fiel
bald, nachdem die grofSen Pakete, randvoll mit bestellten Parti-
turen von den Verlagen, die ebenfalls erst wieder in den Pri-
senzbetrieb kommen mussten, mit einiger Verzégerung einge-
troffen waren. Goldgriberstimmung. Einige waren lang gehegte
Herzenswerke, andere noch zu entdeckendes Neuland. Alle
bestellten, lasen, horten und spielten sich in kiirzester Zeit und
24/7 durch die Noten, stellten sich gegenseitig ausfiihrlich Werke
vor, es wurde diskutiert, verworfen, geliebt, die Nase gerimpfft,
favorisiert und votiert. Neben der musikalischen und drama-
tischen Qualitit stellte sich auch immer wieder die Frage, ob
sich eine Handlung auch iber grofRe Distanzen glaubwiirdig
erzihlen lassen wiirde, Blachers ,Romeo und Julia“, Weinbergs
»Masel Tov!". Eher als Ausdruck spontaner Sehnsucht nach
symphonischem Klangrausch und romantischer Oper wurde
mitten ins Partiturgemenge Wagners , Tristan und Isolde® auf
den runden Tisch geworfen, ebenso spontanes ungliubiges
Lachen ging unvermittelt in ein ostinates ,man kénnte doch”
und ,ich kenn da noch*{iber, das in der Beauftragung und Er-
arbeitung einer Orchesterfassung miindete, mit der Eberhard
Kloke im engen Kontakt mit Axel Kober die Musik auch sze-
nisch zu einem Protagonisten formte.

Uberhaupt: Neues wagen! Wann, wenn nicht jetzt! , Vissi d'arte -
Eine Liebeserklirung an die Opernbiihne®, die die Ktinstler*-
innen introspektiv in einem musikalisch-poetischen Bilder-
bogen aufihrem Weg zurtick auf die Bithne begleitet, ,Meister
Pedros Puppenspiel” des grofSartigen Manuel de Falla als Ko-
operation mit dem Dusseldorfer Marionettentheater, das we-
gen seiner begrenzten Raumgréfie im Palais Wittgenstein nicht
wiirde spielen kénnen, ,Rendezvous um halb 8" als Blinddate
mit einem regelméifliigen After-Work-Programm auf der Vor-
biihne, Offenbachsche Operette semikonzertant, Belcanto
mal ganz intim, Wunschkonzert und Ballettgala zum Jahres-
wechsel ... Jahreswechsel. Chamileon sein.

Ein Auge nach hinten gerichtet: bereits am 1. November endete
die Reise, die das gesamte Haus gemeinsam mit dem Publikum
neugierig und von jubelnd-warmen Fliigelhinden getragen an-
getreten hatte. Bis heute. Vielleicht doch mal ein Farbwechsel?
Nein, nicht hier. Mozart, Bartok, Rossini, auch sie erklingen
derweil im Probenmodus bis zum Tag X. Ein Auge nach vorn:
Einmal, ach einmal Chamaleon sein. //
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Szene aus der Video-Dokumentation ,,A first date" von Daisy Long
rechte Seite: groBes Hallo zur Begriif3ung: Ballettdirektor und
Chefchoreograph Demis Volpi mit Compagnie am ersten Saisontag

in

doppelter

Das
Ballett am Rhein
im Lockdown

VON MAURICE LENHARD (TEXT) UND DAISY LONG, N e u S t a :I:‘ t

DANIEL SENZEK (FOTOS)

Jedem Anfangsoll ja bekanntlich dieser Zauber innewohnen.
Manchmal ist der Weg hin zum Anfang aber linger als gedacht
und der Zauber ein vielschichtiger ebensolcher Trick. Seit

der Berufung von Demis Volpi zum neuen Ballettdirektor und
Chefchoreographen des Ballett am Rhein hatten im Mirz 2020
bereits hochmotiviert viele grofRe und kleine Ridchen ineinan-
der gegriffen. Ein kiinstlerisches Vorbereitungsteam hatte sich
gefunden und, in enger Zusammenarbeit mit den unterschied-
lichen Abteilungen vor Ort, die Weichen fiir den Neuanfang
gestellt - startklar mit Ideen fiir die Biihne, grofen neuen Hand-
lungsballetten, Formaten, die Compagnie und Publikum einan-
der noch niher bringen sollten, und mit Vermittlungsangebo-
ten fiir alle Altersgruppen. Wir wollten mit einladender Geste
die Tiiren zum Balletthaus 6ffnen und gemeinsam nicht nur
an-, sondern weiterkommen.

Auf der Sprungschanze, fast am Schanzentisch angekommen,
dann im Mirz 2020 die Vollbremsung. Weil sonst alles still-
stand, bedeutete das fiir uns als Vorbereitungsteam zunéchst
einen Zugewinn an Zeit, um uns auf die Inhalte der folgenden
Spielzeiten zu konzentrieren. Unsere Zoom-Schalten wurden
zum Rhythmus, der unsere Tage bestimmte und vorantrieb.

Je mehr Zeit verging, desto klarer wurde uns, dass wir unsere Pli-
ne noch einmal auf den Priifstand wiirden stellen miissen. Nicht
alles wiirde so méglich sein wie erdacht. Doch die Schockstar-

re vor dem Fragenberg wihrte nur kurz - vorwirts schauen,
moglich machen, aus Liebe zu dem, was wir gemeinsam errei-
chen wollen, neue Energie schépfen und diese weitergeben.

In der tatkriftigen Hoffnung, dass ein frisch umgegrabenes Feld
manchmal noch gréfleren Ertrag bringt, wurde an einem Spiel-
plan gearbeitet, den wir auch unter den strengsten Regeln wiir-
den einhalten kénnen, wurden Sicherheitskonzepte fiir den
anspruchsvollen Trainingsalltag der Tinzer*innen ausgekliigelt
und mit diplomatischem Geschick neuen Compagniemitglie-
dern aus der ganzen Welt bei der komplizierten Einreise gehol-
fen. Sechs Einzelgruppen wurden gebildet, die sich moglichst
wenig begegnen durften, nur wer einen gemeinsamen Haushalt
fiihrte, durfte (und darf) sich auf der Bithne beriihren. Ein
Kraftakt, und ja - auch eine herbe Einschrinkung fiir eine Kunst-
form, die mafigeblich durch die Verbindung von Kérpern,
Bertihrung und das gegenseitige Beeinflussen von Kérpern zur
vollen Entfaltung kommt. Dennoch blieb bei allem Infektions-
schutz im Fokus, die Leitgedanken der neuen Direktion auf
den Weg zu bringen und das Publikum von Anfang an eng mit
der neu aufgestellten Compagnie zu verbinden.

Das Ballett am Rhein blickt zuriick auf eine lange Geschichte
intensiven Tanzschaffens und starker kiinstlerischer Hand-
schriften, fiir eine neue Direktion gleichzeitig Chance und

Herausforderung. Uns ist es ein Anliegen, diese Traditionen
wahrzunehmen, daran anzukniipfen, weiterzudenken und mit
neuen Impulsen zu versehen, um dem Ballett am Rhein eine
neue Bewegungsrichtung zu geben. Auch in diesen herausfor-
dernden Zeiten. Gerade jetzt.

Am13. August 2020 kam der aufregende Tag, an dem die Com-
pagnie zu arbeiten begann. Die meisten Gesichter waren sich
neu und selbst bekannte Gesichter hatten sich in den letzten
Monaten kaum gesehen. Momente, in denen man sich in die
Arme fallen will. Das Kennenlernen aller neuen und verbliebenen
Mitarbeiter*innen wurde stattdessen zu einer Choreographie
von Gruppen, die sich vermeiden mussten statt beschnuppern
durften. Doch auf den Fluren und in den Sélen des Balletthau-
ses war die Aura des Neubeginns, das erleichterte Gelichter
und die unbindige Freude, endlich wieder tanzen zu diirfen
und Ballett zu sehen, viel stirker als alle Einschriinkungen. Nach
den Wochen des Entzugs war jeder noch so kleine Sprung ein
Befreiungsschlag.

Von Tageins an standen alle Zeichen auf Arbeit: ,A First Date”
war das Motto, das sich durch die ersten Wochen ziehen sollte.
Jeder Tag war in sich ein Rendezvous mit unbekannten Para-
metern: die erste Class in einer der Gruppen (normalerweise
wiirde die Compagnie gemeinsam trainieren), die erste Probe,
eine neue Umgebung, eine unbekannte Sprachmelodie. Das
Ziel fir die wenigen Wochen bis zur ersten Premierentrilogie
im September war groft: Jede™r Tinzer*in sollte auf der Biihne
stehen. Und wenn nicht alle gemeinsam vors Publikum treten
koénnen, dann eben nacheinander. So entstand ein anspruchs-
volles und abwechslungsreiches Programm aus neuen sowie be-
stechenden Choreographien von Demis Volpi und Handschrif-
ten, die in den kommenden Spielzeiten wiederkehren sollen
wie Aszure Barton und Andrey Kaydanovskiy.

Die Filmemacherin und ehemalige Tinzerin Daisy Long beglei-
tete die ersten Wochen mit der Kamera, fing auf einfiithlsame
Weise den Nervenkitzel und die Hochspannung dieses Anfangs
ein. Was aus der praktischen Idee gewachsen war, am Vorstel-

lungsabend die benétigte Zeit der Bithnendesinfektion zwischen
zwel tanzenden Gruppen mit einem Film zu iiberbriicken, wur-
de zum zarten und doch konturenscharfen Portrit der Vision
einer Compagnie, in der sich Menschen auf Augenhhe begeg-
nen, in der sich Ballett auch durch den bestindigen Austausch
iber die Kunstform, iber Fragen und Problemstellungen neu
definieren soll. Wie machen wir uns fit fiir die Zukunft? Wie in-
tegrieren wir zeitgendssische Diskurse und wahren gleichzeitig
unsere Tradition? Mit der Kombination aus getanzten Teilen
und den jeweiligen Filmen entwickelten sich - trotz, oder viel-
leicht gerade wegen der neu gewithlten Wege - drei Miniaturen,
die doch nichts missen liefSen.

Der Schwierigkeit, auch in den nichsten Monaten Ballette zu
finden, die sowohl auf Abstand mdglich sind als auch dem
kiinstlerischen Anspruch der Compagnie entsprechen, lisst
sich am besten dadurch begegnen, dass fiir diese Bedingung-
en neue Werke kreiert werden: Kurz nach der Diisseldorfer
Premiere des Ballettabends ,Far and near are all around” mit
Kreationen von Demis Volpi und Juanjo Arqués mussten

am Tag der geplanten Premiere in Duisburg die Tiiren fiir das
Publikum zwar wieder geschlossen werden, hinter den Tiiren
des Balletthauses ging die Arbeit jedoch ununterbrochen weiter.
Demis Volpi schuf sein erstes Handlungsballett fiir das Ballett
am Rhein ,Geschlossene Spiele” (mehr auf' S. 70/71), seine Cho-
reographie ,A simple piece” wurde fiir Film in Szene gesetzt
(mehr auf'S. 40/41), Aszure Barton adaptierte ihr bertihrendes
,Come In“ fiir Mdnnerensemble auf die aktuellen Gegeben-
heiten und sogar die GrofSmeisterin Twyla Tharp schaltete sich
sechs Wochen tiglich tiber ZOOM aus New York nach Diissel-
dorf, um ihr Ballett ,Commentaries on a Floating World“ mit
Musik von Terry Riley zu erarbeiten (S. 56-59).

Natiirlich fehlt allen Tianzer*innen und Mitarbeiter*innen des
Ballett am Rhein der Kontakt mit unserem Publikum. Und
doch: Stillstand sieht anders aus! Wir bleiben bereit. Wir fiebern
dem Tag entgegen, an dem wir endlich unsere Tiiren 6ffnen und
unserem Publikum prisentieren kénnen, was wir in unserer
Schatzkammer bereithalten. //
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Die Junge Oper
am Rhein belebt

die Schulhofe -
und erobert den
digitalen Raum

VON HEILI SCHWARZ-SCHUTTE (TEXT) UND
DANIEL SENZEK , ANNA VOHN (FOTOS)

Was fiir die ,grofSe” Oper zihlt, gilt auch fiir die Junge Oper am
Rhein: Gerade in Zeiten, in denen so viele unserer Gewissheiten
tiber den Haufen geworfen und Routinen durcheinanderge-
wirbelt werden, lohnt es sich, zu neuen Ufern aufzubrechen.
Wenn das junge Publikum nicht in die Oper kommen kann,
dann heif3t es eben, den Kompass neu auszurichten, das Mu-
siktheater einzupacken und dorthin zu gehen, wo die Kinder
und Jugendlichen sind: Zuhause! Aufins Digitale, rein ins
Abenteuer. Denn im digitalen Raum ist das moglich, was im
abstindigen Jetzt nicht ging: einander zu begegnen, mitein-
ander zu musizieren und zu singen. Sich im Kreis anderer jun-
ger Menschen auf die Suche machen nach einer Geschichte,
nach Musik, nach einem Ton... Die Junge Oper hat daher wih-
rend beider Lockdowns eine Vielzahl von Projekten entwick-
elt, die Kinder und Jugendliche im digitalen Raum ansprechen.
Zwei von diesen Projekten seien hier schlaglichtartig vorgestellt.
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Vollig von der Rolle

Mit dem Kurzfilm , Véllig von der Rolle” ging es los: In den
Osterferien 2020 bundelten die ,Opernmacher 2.0" alle Kriifte,
um einen gewitzten Opernfilm auszutiifteln. Es sollte die Ge-
schichte der beiden Freunde Carolin und Horst erzihlt werden,
die gemeinsam mit ihrem Hund Waldo-Ayla Klopapier kaufen
wollten. Und das war alles andere als einfach.

Um diese Geschichte zum Leben zu erwecken, war Teamarbeit
gefragt: Uber 70 Kinder und Jugendliche im Alter von 8 bis

12 Jahren, darunter eine Klasse der Deutschen Schule in der
venezolanischen Hauptstadt Caracas sowie viele Kinder aus
Dusseldorf, Duisburg und Umgebung, dachten sich in verschie-
denen digitalen Werkstitten die einzelnen Puzzleteile dieses
modernen Mirchens aus. Unter der Leitung von Sascha Pran-
schke verwandelte sich der Hund zwischenzeitlich im Libret-
to-Workshop zu einem Hamster, in der Kompositionswerk-
statt von David Graham wurde tiberlegt, wie eine Topfpflanze
klingt und dann Musik fiir einen Kinderchor geschrieben. In
der Kreativwerkstatt von Elisa Kuzio entstanden eine Menge
frohlicher Zeichnungen, die dem Film spiter seine fantasie-
volle und lustige Asthetik verlichen.

Im nichsten Schritt hieR es nun, alle Puzzleteile zu einem
Opernfilm zusammenfiigen: Mit Elan ging das Einsingen der
Chorpartie via Zoom voran, wobei im Zusammenklang trans-
atlantische Grenzen tiberwunden wurden; von Caracas nach
Disseldorfund wieder zurtick reiste die Musik. Dann wurden
Bild- und Tonspur zusammengeschnitten und der Pate der
Jungen Oper, der Schauspieler Malte Arkona liech dem Film
seine Erzihlerstimme. Natiirlich durfte in diesen Zeiten auch
die Online-Premiere des Films nicht fehlen und so trafen sich
alle Mitwirkenden und ihre Freund*innen via Zoom, um die
Abenteuer von Carolin, Horst und Waldo-Ayla zu verfolgen.

Die kreative Pause

Nach den Sommerferien, umgeben von neuen Routinen und
irgendwo zwischen Familienalltag und Homeschooling, entwi-
ckelten die Junge Oper am Rhein und die Vermittlungsabtei-
lung des Balletts gemeinsam ein neues Projekt, die ,Kreative
Pause”.

Ein mobiles Team, bestehend aus einer Singerin, einem Or-
chestermusiker und einer Tinzerin, besuchte verschiedene
Grund- und Férderschulen in Diisseldorf und Duisburgund
lud die Kinder in ihren Pausen ein, mitzutanzen: Zu der Musik
des Komponisten Thierry Tidrow ging es auch hier auf Ent-
deckungsreise, und zwar mit einem kleinen Ton im Gepick,
der etwas schiichtern ist und sich nur mithilfe des jungen
Publikums zu klingen traut: Er hiipft von Finger zu Finger, von
Hand zu Hand, von Arm zu Arm. Er wird stetig gréRer und

kleiner, lauter und leiser. Nur fallen lassen darf man ihn nicht,
sonst zerplatzt er wie eine Seifenblase.

Unter dem Namen ,Kreative Pause fiir Zuhause” wurde die
Performance nach Beginn des zweiten Lockdowns fiir einen
ca. 25-miniitigen Livestream adaptiert, um ein wenig Schwung
ins Homeschooling zu bringen. Eine dritte Wandlung durch-
lief das Projekt unter dem Titel ,Kreative Pause #foryou®, die
sich - ebenfalls als digitales Angebot - an Schiilerinnen und
Schiiler weiterfithrender Schulen richtet.

Diese Projekte zeigen, dass in der Welt des Musiktheaters
gliicklicherweise eigene Gesetze gelten und so lange gentigend
Wagemut an Bord ist, es forschen Schrittes vorangehen kann,

wenn es darum geht, dem Zauber des Musiktheaters zu folgen.

Denn gleichviel welche Biihne die Junge Oper nun bespielt -
ob das Opernhaus, ein Klassenzimmer oder den Laptop zu
Hause -es geht immer darum, mit den Kindern und Jugend-
lichen im Austausch zu bleiben und zu schauen, was man im
Zusammenspiel mit allen Anderen aus den glanzvoll-anders-
artigen Welten der Oper schépfen kann. //
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ANNA MELCHER IM GESPRACH
MIT REGISSEUR JOHANNES ERATH /
FOTOTS: MONIKA RITTERSHAUS
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,Das Erlosungsmotiv bitte in den Orchestergraben!” - Kurz vor dem Finale horte das Publikum im Saal diesen Einruf der Inspizientin,
die die Kinstler*- und Mitarbeiter*innen aller Gewerke hinter der Buhne dirigiert. Nach nur dreimonatiger Entwicklungszeit hatte sich
eine gute Stunde zuvor im Opernhaus Dusseldorf am 2. Oktober 2020 der Eiserne Vorhang fur ,Vissi d’arte — Eine Liebeserklarung an
die Opernbiihne“ gehoben. Ein Experiment, ein Abend ohne Handlung, aber mit einer klaren Haltung: Wenn man nach vielen Monaten
der SchlieBung erstmals wieder die Buhne betritt und sich der Vorhang 6ffnet, kann man nicht so tun, als sei nichts gewesen. Dass
eben dieser Vorhang vor der geplanten Duisburger Premiere im November 2020 bereits wieder fallen musste, verwandelt einen retro-
spektiven Blick auf diesen Abend in einen Streifzug durch ein Interregnum mit offenem Ende, den Regisseur Johannes Erath mit Chef-
und Produktionsdramaturgin Anna Melcher Mitte April 2020 unternahm. //

Anna Melcher: Als wir Deine grofie
Er6ffnungsproduktion der Saison
2020/21 pandemiebedingt verschieben
mussten, schloss sich fast nahtlos ein
Gesprich dariiber an, dass die Bithne
nicht nur nicht leer bleiben darf, son-
dern das Wie des Wiederbetretens
unbedingt inhaltlich an die Zeit des
Nicht-Spielens ankniipfen sollte.

Johannes Erath: Mein Impuls war, dass
wir den Ort nicht verwaisen lassen oder
so weitermachen kénnen wie vorher.
Nichts wird so sein wie vorher. Wie war
es eigentlich vorher? Ich hatte mich schon
vor Corona mit Themen wie Sprach-
und Tonlosigkeit beschiftigt - und plétz-
lich war alles genau so. Fiir mich ist das
Theater ein heiliger Ort, das ist er spétes-
tens seit den Griechen, seit wir wissen,
dass wir ein zoon politicon sind. Olym-
pische Spiele, Amphitheater, Tempel,
Stadion, Kino, Kirche - alles Orte, an de-
nen wir uns zusammenfinden, um unsere
Gefiihle dorthin zu tragen und sie viel-
leicht verindert wieder zu verlassen.
Wenn wir das nicht mehr haben, fehlt
etwas Wesentliches.

Warum nicht ein Werk aus dem reichen
Fundus der Opernliteratur?

Es war eine Chance, nah dran zu sein.
Das Theater - und explizit auch die Oper -
kann und soll Spiegel unserer Gesell-
schaft sein. Gerade gibt es wenig Aktion,
viel Stillstand und sehr viel emotionale
Reaktion. Eine Gesellschaft hat keine
kollektive Emotion. Aber hier hat ein
dufleres Ereignis, die Pandemie, eine
Gleichzeitigkeit ausgeldst, die signifikant
ist. Das Zurtickgeworfensein auf sich
selbst hat fiir jede und jeden, je nach

Lebenssituation und Verfasstheit, ganz
unterschiedlich stattgefunden. Wir haben
von der Opernbiihne, ihren Protagonis-
tinnen und Protagonisten, erzihlt, weil
wir hier unmittelbar authentisch sein
konnten. Warum keine exemplarischen
Alltagsszenen? Die Menschen méchten
doch im Theater etwas erleben, was zwar
mit ithnen zu tun hat, aber nicht eins zu
eins ihre Realitit abbildet.

Durch die inhaltliche Setzung, von den
Spieler*innen und ihrer Biihne, gespie-
gelt durch Fragmente ihrer Rollen zu
erzihlen, wurde die Wand zwischen
Rolle und Person sehr diinn, man spiel-
te nicht einfach den Bésewicht oder
die wahnsinnig Liebende, sondern ging
auch immer an die Grenze des emotio-
nal in dem Augenblick Selbsterlebten.

Ich glaube, gerade weil unser aller Haut
in der Situation immer diinner wird, war
eine besondere Aufrichtigkeit méglich.
Die Bereitschaft und Notwendigkeit, sich
zu 6flnen und auszudriicken, war bei allen
Spieler*innen noch gréfRer als sonst und
hat die Probenarbeit sehr dicht und be-
kennend begleitet. Die Fragilitit, zu der
alle bereit waren, hat auch die Entschei-
dung, keinen stringenten Handlungsfaden
zu spinnen, wortiber wir im Vorfeld lan-
ge nachgedacht hatten, befliigelt und den
Mut fiir eine szenisch pure Achterbahn
der Emotionen gegeben. Die Briichigkeit
jenseits eines roten Fadens schien am
besten mit der Realitit von uns allen, ob
im Zuschauerraum oder auf der Biihne,
zu korrespondieren. Form und Inhalt be-
dingten sich. Klar geht es im Theater im-
mer um die Reproduktion einer Emotion.
Aber wie nahe man herankommt an eine
Authentizititim Moment des Spiels,

hiingt immer auch davon ab, wie ehrlich
man sich ein Gefiihl oder eine Situation
vorstellen kann. Wer einen Morder spielt,
muss in der Lage sein, sich vorzustellen,
dass er fihig wiire, einen Menschen zu
toten, er muss es daftir nicht tun. Wenn
ich aber durchlissig von einem Verlust
singe, schwingt ein erlebter Verlust in
der Interpretation immer mit. Die Palette
der Emotionen fiir einen Abend tiber die
Fragilitit der Kunstlag nach dem Lock-
down offen und frisch erlebt vor uns, das
hat den Kunstler*innen Mut und Offen-
heit abverlangt, aber die Kenntnis war da
und abrufbar.

Bei einem Liebesbrief schreibt man
gern gleich die erste Zeile hundertmal,
zerkniillt sie und beginnt von vorne,
zu viele Gefiihle gleichzeitig, die alle
raus wollen. Wie beginnt man eine
Liebeserklirung an die Opernbiihne,
von welcher Seite nihert man sich zu-
erst -Musik, Biihne, Text, Struktur?

Von allen Seiten gleichzeitig, gemeinsam
mit dem Musikalischen Leiter Wolfgang
Wiechert, der Videokiinstlerin Bibi Abel,
Dir als Dramaturgin und ganz frith mit
den Abteilungsleitern. Beim ersten Tref-
fen haben wir uns die Frage nach der
Zukunft der zuschauerseitigen Rituale
der Begegnungim Theater gestellt. Wer-
den die Menschen, die mit Masken ins
Theater kommen und in grofRen Ab-
stinden im Zuschauerraum Platz neh-
men, iiberhaupt weiterhin plaudern,
listern und sich herzlich begriifien? Der
Geriduschpegel im Zuschauerraum ist
ebenso magisch wie das Einspielen des
Orchesters. Wie erzihlt man mit Musik,
dass das grofRe Orchester schweigen
muss? Was bleibt, wenn die Singerin fiir
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die grofle Arie ohne ihr tippiges Orches-
terkleid auf die Biihne tritt? Nicht singen
darfund dann doch? Fiir das Publikum?
Fiir die Kiinstlerin? Wenn ich eine Kla-
vierbegleitung hore ohne die Gesangs-
melodie, ergiinzt meine Erinnerung die
Melodie. Das finde ich faszinierend.
Wenn ich auf der Bithne grofie Oper sehe
und der Klang ist nur partiell, hére ich
dann das Vertraute neu? Brauchen diese
Klinge Reminiszenz oder bezaubern sie
in ihrer fragmentierten Form auch, wenn
ichnoch nie in der Oper war? Das sind
Fragen, die man sich im Normalbetrieb
nicht ohne Weiteres gestellt hitte. Wir
konnten bei der Entstehung des Abends
vielen solchen Fragen nachgehen und
Moglichkeitsrdume auf der Biihne ver-
suchen, das ist eine grofse Chance.

Mir ging es bei dem Abend auch darum,
den Blick dafiir zu 6ffnen, im ,Jetzt" zu
sein. Nach tiber einem Jahr der Pande-
mie wissen wir um so mehr, dass es keine
verldsslichen Antworten auf die Fragen
»Was istin ein paar Tagen? Wie wird es in
drei Monaten sein?“ gibt. Vielleicht ist
Jm Jetzt sein’ die beste Strategie. Und
das kann das Theater gut, es zeigt eine
[lusion, die wir in einem bestimmten
Moment verabreden zu glauben. Wir
kénnen im dunklen Saal alles um uns
herum vergessen - und im Jetzt sein. Das
Tolle ist, dass es im Jetzt keine Angst
gibt, die ja immer mit Vergangenheit und
Zukunft zu tun hat. Im Jetzt sind wir un-
verwundbar. Natiirlich ist Jetzt auch jetzt
schon wieder vorbei ... aber im Musik-
theater haben wir es einfacher als in der
Realitit, weil wir mit der Musik die Zeit
aushebeln kénnen. Deshalb glaube ich
auch, dass die so oft totgesagte Oper
nicht sterben wird.

Du warst fiir ,, Vissi d’arte“ Stiickent-
wickler, Regisseur, Bithnenbildner
fiir die grofie Biihne, Kostiimbildner
in Personalunion. Hat jenseits dieser
Mammutaufgabe das Arbeiten in der
Pandemie deinen Blick auf das The-
aterschaffen verindert?

Nein und Ja. Im Theater geht es immer
auch um das Scheitern und das Verlassen

der Komfortzone. In unserem Metier,
mal kritisch bedugt, weifd man, welche
Stiicke und Mittel handwerklich funk-
tionieren. Naturlich reicht das nicht, weil
so nichts Neues entsteht, aber die Rou-
tinen sind hiufig da. Dieses Gefiihl ,Wir
sind alle auf dem Glatteis’ kann auch
toll sein. Natiirlich machen wir lieber das,
was wir kennen, auch wenn es uns nicht
gut tut. Das, was wir nicht kennen oder
wovor wir Angst haben, tut uns vielleicht
aber viel besser. Durch Corona mussten
wir umdenken und konnten dadurch
mutiger ins Risiko gehen. Das wird zwar
per se von unserem Berufsstand erwartet,
wir spielen ja stindig Grenzerfahrungen
durch. Das konnen wir, weil unsere Toten
wieder aufstehen konnen. Aber das ist
nur ein Aspekt. Wir kénnen und miissen
auch in den zukiinftigen Entscheidungen,
wie wir welches Theater warum erzih-
len, mutiger werden, die selbst empfun-
dene Notwendigkeit auch im Verhiltnis
zu den Menschen betrachten, die es viel-
leicht nicht notwendig finden und un-
bestechliche Argumente auf der Biithne
parat haben.

Das zentrale Bithnenelement, das von
Anfang an gesetzt war, war eine Holz-
kiste mit der Aufschrift,fragile’. Durch
Projektionen konnte man ins Innere
schauen, darin die Spieler*innen, auf
engstem Raum eingekastelt.

Die Protagonist*innen und die Kunst
selbst, beide sind zerbrechlich. Natiirlich
ist es die Kunst in dem Moment, in dem
sie nicht gezeigt und erfahren werden kann
wie zur Zeit, genauso, wenn sie zusam-
mengespart oder inhaltlich reglementiert
wird. Sie ist es auch, weil viele Menschen
nach Einfachheit streben, schwarz oder
weifs, obwohl die Dinge schwarz und
weild gleichzeitig sind. Eben dafiir braucht
es die Fihigkeit des Perspektivwechsels,
die das Theater spielerisch leisten kann.
Die Kunstist auch deshalb fragil, weil sie
Augenblicken und Gefiihlen bewusst
einen Wert geben kann, der nicht mess-
oder essbar ist und gerade deswegen
wertvoll. Zerbrechlichkeit hat gleichzei-
tig eine Poesie, wenn man sie ausspricht
und sichtbar macht, denn jeder kennt

das Gefiihl, auch wenn wir das gern ver-
gessen. Nur wenn man dem Zerbrech-
lichen einen Wert zuschreibt, kann auch
Respekt, Demut jenseits der Unterwiir-
figkeit und Verantwortung entstehen.

Von der Zerbrechlichkeit der Kunst
mit bereits komponierten Klingen zu
erzihlen, eréffnet einen unendlichen
Fundus an musikalischer Literatur fiir
das Pasticcio, iibersetzt ganz kulina-
risch Pastetenstiickchen. Wie ist ge-
meinsam mit dem Musikalischen
Leiter Wolfgang Wiechert die Parti-
tur fiir , Vissi d’arte“ entstanden?

Manches ist konstruiert, anderes ist intu-
itivim Prozess entstanden, durch den
Text oder eine musikalische Form oder
einfach eine Tonart, die sich in einer ganz
anderen Musik fortgesetzt hat, vieles hat
Wolfgang fiir unterschiedliche Besetzun-
gen extra arrangiert. Von Anfang an war
klar, dass es ganz viele Anfiinge geben soll,
ein Immer-wieder-neu-an-setzen, ab-
brechen, ruckeln, wiederbeginnen. Wie
beim Liebesbrief. Paralyse ist keine Op-
tion, das Weitermachen, das Sichtbar-
machen der Klippen und das Trotzdem
waren zentrale Themen. Wir haben mit
dem Lohengrin-Vorspiel begonnen.
Grundsituation war, dass eine Singerin
vor dem geschlossenen Eisernen Vor-
hang auf ein Wunder wartet. Wunder
passieren aber nur, wenn man sie auch
zulisst. Das Vorspiel ruft eine unfassbare
Transzendenz hervor, die Musik geht
nicht tiber den Intellekt, sondern erzihlt
unmittelbar - Licht.

Du hast fiir,, Vissi d’arte“ die Menschen
iiber die Medien aufgefordert, Kiisse
fiir die Oper in kleinen Videoclips zu
spenden und sich stellvertretend fiir
die Kiinstler*innen und Musiker *innen
auf der Biihne zu umschlingen, wo un-
ter drei Metern Abstand nichts zu mach-
en war.

Das Publikum hat uns Kiisse geschenkt
und damit auch aktiv eine Verantwor-
tung fiir das Stattfinden der Nihe auf der
Biihne iibernommen. Natirlich hitte
man auch mit Kusshinden operieren

kénnen, oder, wie wir es auch gemacht
haben, mit Kussballons. Das war der aus-
gestellte Ersatz, ein sprechendes Requi-
sit. Aber der Transfer der Publikumskiisse
war vor allem ein Zeichen: Ohne Publi-
kum sind wir nichts - es ist immer ein
entscheidender Teil dessen, was wir auf
der Biihne tun. Wenn es fehlt, sind wir
verloren. //

Vissi d'arte
Eine Liebeserklarung an die Opernbihne

mit Musik von Puccini, Verdi, Wagner,
Strauss, Offenbach, Bach u.v.a.

Musikalische Leitung, Arrangements &
Flugel Wolfgang Wiechert

Konzept, Inszenierung & Ausstattung
Johannes Erath

Video Bibi Abel

Licht Volker Weinhart

Chor Gerhard Michalski

Dramaturgie Anna Melcher

Premiere 2.10.2020, Opernhaus Dusseldorf
Ausgefallene Premiere
28.11.2020, Theater Duisburg
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Johannes Erath auf der Probebiihne Duisburg-Wannheimerort
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Die Theaterfotografin Monika Rittershaus istanit i amera in lichte Hohen e
geklettert und hat bei der Premiere von ,,Vissi d’arte - Eine Liebeserklarung an

die Opernbiihne” von Johannes Erath konzentrierte Theatermomente zwischen ‘ hert & Ceoie Tallee (Flugel, Musiker<innen
Vorstellung und Umbauten eingefangen

nphoniker, Maria Kataeva
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beide Seiten: Morenike Fadayomi
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Damen und Herren des Chores
linke Seite unten: Stefan Heidemann
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Mitglieder der Buhnentechnik und des Chores verbeugen
sich gemeinsam nach der Premiere

linke Seite oben: Heidi Elisabeth Meier

linke Seite unten:Johannes Erath und Andrés Sulbaran
kurz vor Beginn der Premiere
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Oder: Wie stellt man eigentlich unter
Corona-Beschrankungen eine
internationale Ballettcompagnie auf?

VON MONIKA DOLL )

Eine fehlt noch im Team: Natasha Lagunas, Tinzerin und Bal-
lettpddagogin und von Demis Volpi als Ballettmeisterin einge-
stellt. Seit Sommer 2020 wartet sie auf ihre Ausreiseerlaubnis
aus Mexiko. Monatelanghatte das deutsche Konsulatin Mexiko-
Stadt geschlossen, an ein Visum war nicht heranzukommen.
Inzwischen werden Vormerkungen fiir Termine vergeben, das
Ganze kann aber noch dauern, denn der Riickstau ist gewaltig.

Als Demis Volpi Anfang 2019 seinen Vertrag als Ballettdirektor
und Chefchoreograph des Ballett am Rhein unterzeichnet hat-
te, begann seine intensive Auseinandersetzung mit der Neu-
ausrichtung der Compagnie. Er kontaktierte Tinzer*innen,
Choreograph*innen und Tanzpidagog*innen, mit denen er im
Laufe seiner bisherigen Laufbahn in Stuttgart, Toronto, Monte-
video, New York, Santiago de Chile, Genf, Lyon und etlichen
anderen Orten zusammengearbeitet hatte und die ihn beein-
druckt hatten - nicht nur tinzerisch, sondern auch durch ihre
Personlichkeit. Einige von ihnen wiinschte er sich fiir seine
Compagnie und sein Team. Er reiste durch die Welt, hielt Work-
shops und gab Trainings in Ballettschulen, um weitere Tinzer*-
innen-Persoénlichkeiten zu entdecken. Im Februar 2020 lud er
zu Auditions ins Dusseldorfer Balletthaus ein. ,Alle Treffen
und Vortanzen haben gliicklicherweise noch vor Ausbruch der
Pandemie stattgefunden - das war ein perfektes Timing, von
dem niemand etwas ahnte®, erinnert sich Demis Volpi.

Die pandemischen Tiicken offenbarten sich erstim nichsten
Schritt. Reisebeschrinkungen mit hochst dynamischen Ent-
wicklungen brachten den Flugverkehr teilweise fast zum Erlie-
gen - und noch schwieriger: Die deutschen Auslandsvertretun-
gen stellten ihren Publikumsverkehr ein. , Es gibt Staaten, die
man fiir lingere Zeit nur unter der Vorlage eines Visums und
eines Arbeitsvisums verlassen darf”, erklirt Ulrike Garstecki,
Personalsachbearbeiterin bei der Deutschen Oper am Rhein.
Unter normalen Umstinden kein Problem - schwierigjedoch
bis unméglich, wenn die Vertretungen der Bundesrepublik
Deutschland in den jeweiligen Lindern aufgrund pandemi-
scher Schutzmafinahmen geschlossen bleiben. ,Viele Doku-
mente werden im Original benétigt, per Mail geht da gar nichts®,
so Ulrike Garstecki - ,neuerdings brauchen die Tinzerinnen
und Tinzer auch fast immer die Bestitigung einer deutschen
Krankenversicherung, dass sie hier versichert sind. Zum Gliick
hat hier eine Bestitigungsmail ausgereicht.” Hinzu kommt
noch eine Vorabzustimmung der Kiinstlervermittlung inner-
halb der zentralen Auslands- und Fachvermittlung der Agen-
tur fir Arbeit (ZAV) - selbstverstindlich ebenfalls im Original.
Klingt nach reichlich Papierkram und nach intensiven Bezieh-
ungen zu Kurierfahrer*innen, Sachbearbeiterinnen, Behor-
denmitarbeitenden. Eine der ersten Tidnzer*innen, die gliick-
lich in Diisseldorf gelandet sind, ist Neshama Nashman, bis
dahin beheimatet in Kanada. ,Als sie in meinem Zimmer stand,
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da hab ich echt geheult vor Gliick®, erinnert sich Ulrike Gar-
stecki und muss lachen. Uberhaupt sei ihr durch die ganze
scheinbare Behorden-Unméglichkeit die Compagnie aufleror-
dentlich ans Herz gewachsen. Und umgekehrt. Immer wieder
bekommt sie noch heute Besuch von Tinzer*innen, die Nach-
hilfe mit Antrigen und Formularen brauchen. ,Can you please
help me?* Immer gern, irgendwie hat sie sie alle adoptiert.

Enge Verbiindete im Balletthaus sind ihr vor allem zwei Kol-
leginnen: ,Sabine Dollnik, die alle zusammentrommelt, wenn
mal wieder ein Formular im Dauerlauf vor Ort ausgefiillt wer-
den muss, damit ich es schnell zuriickbekomme und weiter-
leiten kann. Das ist nur eine Sache von vielen anderen Dingen,
mal abgesehen von den Terminen bei der Auslinderbehérde,
die sie immer mitunterstiitzt, denn sie ist ja im normalen Tages-
ablaufviel niiher an den Tinzer*innen als ich es bin.”, sagt Ulrike
Garstecki. Und um viele praktische Aspekte des Neustarts
kiimmert sich unter anderem Daniela Matys, die personliche
Referentin des Ballettdirektors. Sie schickt den Ténzer*innen
Websites mit Wohnungsangeboten, vermittelt auch Wohnungs-
weitergaben von ehemaligen an neue Compagniemitglieder,
bietet Wohnungsbesichtigungen an. Als im Februar plétzlich
Bewegungin die Ausreisebewilligungsvorginge fiir den Téin-
zer Julio Morel kommt, wird es kurz hektisch. Wie Natasha
Lagunas hatte Julio Morel in Mexiko wochenlang vergeblich
auf ein Visum gehofft. Er zog schliefSlich in sein Heimatland
Paraguay zurtick, was sich als guter Plan erwies: Mit einem
offiziellen Gesuch des Diisseldorfer Kulturdezernenten Hans-
Georg Lohe ging dort auf einmal alles sehr schnell. Am 8. Feb-
ruar 2021 holt Daniela Matys den Tinzer vom Flughafen ab -
der Himmel ist grau, es schneit in Diisseldorf. ,Ihr Lieben,
Julio ist gut gelandet!®, schreibt sie in die Runde. Alle sind Giber-
wiltigt, fiir Julio Morel fiihlt es sich an wie in einem Traum
nach den unendlichen Monaten des Wartens. Das vorletzte
Compagnie-Mitglied ist endlich angekommen.

Wenn bei Natasha Lagunas alles klappt im deutschen Konsu-
lat in Mexiko-Stadt mit der Vormerkung zum Termin und mit
dem Termin selbst und mit allen Papieren, die Ulrike Garstecki
mit professioneller Engelsgeduld beschaffen wird, kénnte die
Compagnie tatsichlich noch vor Ende ihrer ersten Spielzeit

komplett sein. //
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,Buongiorno an alle Zuschauerinnen und alle Zuschauer, grazie,
dass ihr eingeschaltet habt!”: Links im Bild ein Biicherregal,
im Hintergrund ein Wasserboiler, eine Obstschale, eine Espres-
somaschine. Davor steht [laria Lanzino, Spielleiterin an der
Deutschen Oper am Rhein und eine gefragte Regisseurin der
jungen Generation. Sie lichelt das Publikum vor den Bild-
schirmen derart fréhlich an, dass man die Sonne tiber Capri
aufgehen sieht.

Wir schreiben Mittwoch, 7. April 2020. Das Corona-Virus hat
das Land seit iiber drei Wochen lahmgelegt, auch Opern, Thea-
ter und Konzerthiuser sind geschlossen. Druckerpressen sind
gestoppt, Spielzeitvorschau- und Programmbhefte eingestampft.
Die Webseiten der Hiuser melden Vorstellungsabsagen. Die
Kulturszene befindet sich in Homeoffice und Schockstarre und
sucht nach Auswegen, Ersatzbiihnen, Lautsprechern. Und es
dauert nicht lang, dann findet sie diese auch - im Netz.

»Ich begrifie euch aus meiner Kiiche, und gemeinsam wer-
den wir heute am Opernitalienisch arbeiten!” Mit threm au-
thentischen Setting und ihrer charismatischen Ansprache ist
Ilaria Lanzino voll auf der Hohe der Zeit. Das rund 15-minii-
tige Video ist Auftakt zu ihrer digitalen Reihe ,Opernitalienisch®.
Uberall auf der Welt haben Kiinstlerinnen und Kiinstler begon-
nen, in ihren Wohnungen zu filmen. Vieles bleibt Geschmacks-
sache.Doch was llaria Lanzino da produziert hat, mit Smart-
phone, digitalen Opernaufzeichnungen, Perticke, Toaster und
einem Freeware-Schnittprogramm, gehort sicherlich zu den
digitalen Perlen, die diese verriickte Zeit hervorgebracht hat.
Ihre vier Clips sorgten entsprechend fiir Furore im Netz:
,Genius!” - ,you're killin‘ me®, ,Brava, [larial”, hief§ es da, ,Fan-
tastisch®, ,wunderbar®, ,tanti cari salutil”.

Im Riickblick erscheint diese Produktion leicht, selbstverstind-
lich und unkompliziert wie so vieles von dem, was wir von
unserem bisherigen digitalen Spielplan erinnern. Die Ausstrah-
lung von , Xerxes“in der Regie von Stefan Herheim etwa oder
Martin Schlipfers ,Forellenquintett”. In Zusammenarbeit mit
3SAT/ZDF aufRerdem Schlipfers ,Schwanensee” und , Ein
deutsches Requiem*. Viktor Ullmanns Oper ,Der Kaiser von
Atlantis® wurde im Oktober und damit noch gerade recht-
zeitig vor dem zweiten Lockdown aufgezeichnet. Die Produk-
tion wurde ebenso tiber unser Partnerportal OperaVision.eu
ausgestrahlt wie die im Lockdown produzierte Oper ,Romeo
und Julia“ von Boris Blacher und der Tanzfilm ,A simple
piece”. Auflerdem digital und kostenlos fiirs Publikum: ein
Meisterklassen-Konzert des Opernstudios (s. S.62/63), ein
Frithsommerkonzert aus dem Theater Duisburgund ,Mozart
harmonisch® mit den Disseldorfer Symphonikern. Zum Ab-
schied von Martin Schlipfer, dem langjihrigen kiinstlerischen
Leiter des Ballett am Rhein, entstand in Ermangelung der
Moglichkeit einer grofen Abschieds-Gala ,bye, eine rund
halbstiindige digitale Hommage an Schlipfers Jahre in
Dusseldorf und Duisburg, inklusive einer Urauffihrung von
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Remus Sucheani, dazu die digitale Fotoausstellung ,Von den
Kraftfeldern zwischen Mensch und Kérper” mit Werken von

Gert Weigelt.

Na also, geht doch. Kiinstlerinnen und Kiinstler, Kameras,
Internet, alles da. Wo lagund liegt dann das Problem? Wie das
Gros der Theater und Opernhiuser hat auch die Deutsche
Oper am Rhein seit Mirz 2020 einen grofSen Schub im digita-
len Transformationsprozess erfahren. Nicht weil sie es so
schnell geplant hatte, sondern weil es keine Alternative gab.
Das Gliick, neue Welten erforschen zu diirfen, entstand

aus einer Not heraus und hat vor allem erst einmal: irritiert.
Dabei lagen die Probleme zunichst nicht allein beim techni-
schen Equipment und Know-How. Es ging auch um die Frage
nach dem Selbstverstindnis einer Institution, bei der sich im
Kern alles um Live-Erlebnis dreht. Um den Respekt vor dem
Digitalen und der Angst, vom Digitalen abgehingt zu werden.
Um Lizenz- und Urheberrechtsfragen. Um Komplikationen
rund um Formate, Qualifikationen, Kapazititen, um Budgets.
Wollen wir unsere Streams grundsitzlich kostenlos anbieten?
Was wollen wir streamen? Wie kdnnen wir - abseits der digita-
len Auffithrungen - Kontakt halten zum Publikum? Welche
Kanile wollen und kénnen wir gleichzeitig bespielen? Was ma-
chen wir, wenn es live” weitergeht? Miissen wir dann sowohl
als auch, und tiberhaupt, warum eigentlich kann es nicht alles
einfach wieder so sein, wie friher?

Gleichzeitig war allen Beteiligten klar: Hier droht nicht nur
Ungemach, hier gibt’s eine Riesenchance. Mit der digitalen hat
sich uns eine neue Bithne eréfinet, die mannigfaltig multipli-
zierbar ist, die keine riumlichen Begrenzungen, keine Parkplatz-
probleme kennt, und in der, um es frei mit Goethes , Faust® zu
sagen, wahrlich ,ein jeder probieren kann, was er mag”.

Entsprechend haben wir ausprobiert. Das Ensemble sang
Schlaflieder und Beethovens ,Ode an die Freude® im inzwi-
schen lingst gewohnten und abgewohnten Zoom-Kachel-
Look. Die Dramaturgie bloggte, das Ballett bot Live-Classes
auf Instagram an, die Junge Oper produzierte mit Kindern

aus Diisseldorf, Duisburg und Caracas ein Klopapier-Adven-
ture (s. S.18-21) und Mezzosopranistin Anna Harvey studierte
mit einem Publikumschor den ,Abendsegen® aus ,Hinsel und
Gretel” ein - im Hochsommer. Wir kamen zu dem Ergebnis,
dass in Zeiten, in denen Zeitun-gen Razzien in ,illegalen Friseur-
salons“ melden, auch uns nichts mehr heilig sein muss, auch
nicht Wagner, und schon gar nicht das Format der Talk-Show.

Parallel zur Ver6ffentlichung unserer Einspielung des ,Ring des
Nibelungen® mit den Duisburger Philharmonikern auf den ein-
schligigen Streaming-Portalen wie Amazon, Spotify und Apple
Music starteten Generalmusikdirektor Axel Kober und Spiel-
leiter Dorian Dreher eine zunichst auf vier Teile angelegte Talk-
Reihe, in der Kobers Sohn Lukas Zoom-Leitungen zwischen
dem Vater am heimischen Fliigel, Dorian Dreher vor gefiilltem
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Biicherregal und, je nach Folge, Linda Watson in Wien,
Michael Weinius in Berlin und Simon Neal in Grofbritan-
nien kniipfte. Ausgestrahlt wurde an den jeweiligen urspriing-
lichen Vorstellungsterminen des ,Rings": Talken statt jam-
mern! Tausende schauten zu und begeisterte Zuschriften er-
reichten uns sogar aus Australien.

Waren die Formate in Lockdown Eins noch davon geprigt, dass
das Opernhaus Diisseldorfund das Theater Duisburg kom-
plett fir den Produktionsbetrieb geschlossen waren und alles,
was wir machten, aus heimischen WLANSs heraus gesteuert
werden musste, so riickte in Lockdown Zwei, neben den Strea-
ming-Projekten wie ,Romeo & Julia", ,A simple piece" und ver-
schiedenen Konzertformaten, ein anderes Thema in den Fokus:
Wir durften proben und wollten das sichtbar machen.

Man kann es fast als Ironie des Schicksals bezeichnen, dass na-
hezu zeitgleich der Startschuss fiir ein grofles Projekt der digita-
len Transformation fiel: Gemeinsam mit dem ,FFT - Forum
Freies Theater”in Disseldorf hatten wir uns schon im Jahr ,vor
Corona® erfolgreich um eine Férderung der Kulturstiftung des
Bundes im ,Fonds Digital® beworben. Das Projekt ist auf vier
Jahre angelegt, trigt den Titel ,Das digitale Foyer” und soll di-
gitale Schnittstellen zwischen Theater und Publikum ausloten.
Die ersten Ergebnisse liegen schon bald vor: In Zusammen-
arbeit mit unserem Digitalpartner MIREVI der Hochschule
Diisseldorf, werden ,Fairies” (Feen) des Ballett am Rhein vir-
tuell die AR Biennale des NRW-Forums im September bespie-
len und verzaubern; zudem erlaubt die App ,OpAR" spekta-
kulire Einblicke hinter die Fassade des Opernhaus Disseldorf
und des Theater Duisburg.

Zugrunde liegen derlei technischen Experimenten die Erfah-
rungen aus anderen digitalen Vermittlungsprojekten, die wir
insbesondere ab Lockdown Zwei intensiviert haben. Denn der
war die Stunde der ,Making ofs“. Mit diesem Format werfen
wir einen digitalen Blick hinter die Kulissen und nehmen unser
Publikum mitin die Produktionsprozesse von Oper und Bal-
lett. Mehrteilige Videos sind entstanden zu den Neuproduk-
tionen von Blachers ,Romeo und Julia®“, Wagners , Tristan
und Isolde”und ,Geschlossene Spiele” im Ballett, zu Diana
Syrses ,Der Kiosk*“in der Jungen Oper und zu Mozarts ,La
clemenza di Tito" - hier verbunden mit einem ausgiebigen
Be-such unserer Werkstitten im Produktionszentrum Wan-
heimerort. Ballett-Compagnie und Ensemble haben dartiber
hinaus die Gelegenheit genutzt, sich mittels kurzer, knackiger
Beitrige auf den Social Media-Kanilen mit ihrem Publikum zu
verbinden. Und die Vermittlungsabteilungen von Oper und
Ballett haben gemeinsam Kinder und Familien vor den Rech-
nern tanzen lassen (,Kreative Pause®, s. 5.18-21).

Wohin das alles fithren wird und welche digitalen Formate sich
etablieren werden? Wir wissen es nicht. Doch wir freuen uns
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darauf, es mit [hnen zusammen herauszufinden. Als Erginzung
zu dem, was wir, bei aller Lust aufs Digitale, am meisten lieben:
Fiir unser Publikum live zu spielen. Vi aspettiamol! //

Infos und Links zum digitalen Spielplan:
www.operamrhein.de

von links oben nach rechts unten:

Bild 1+2: Making of: Geschlossene Spiele, Bild 3: Die Illusionsfabrik,
Bild 4+5: Opernitalienisch, Bild 6: Ode an die Freude,

Bild 7+8: Making of: Tristan und Isolde Bild 9: Der Talk zum Ring,
Bild 10: Die Illusionsfabrik
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,A stmple piece”
- la

C OINC

Wie kd 7. und Film eine Symbiose
cingehen? Dieser I'rage stellten sich Ballett-
direktor Demis Volpi und Filmemacher
Ralph Goertz Anfang des Jahres 2021 und
schufen mit ,A simple piece” fiir die euro-
paische Streamingplattform OperaVision.cu
einen Tanzfilm, bei dem die Kamera zum
Teil der Compagnic wurde.

VON CARMEN KOVACS (TEXT) UND DANIEL SENZEK (FOTOS)

Mit dem Diisseldorfer Filmemacher Ralph Goertz hat Demis
Volpi, Direktor und Chefchoreograph des Ballett am Rhein,
sein Stiick ,A simple piece” als Choreographie fir Tanzer*-
innen und Kamera neu entwickelt. Beide Kiinstler haben sich
von der Idee leiten lassen, ein Tanzerlebnis zu schaffen, das es
ohne das hinzugezogene Medium Film so nicht gegeben hiitte.
Ein blofes Abfilmen des Stiicks aus Zuschauerperspektive
war deshalb keine Option. Vielmehr haben die beiden ver-
sucht, die Kamera mithineinzuchoreographieren, denn ,das
Ziel war, die Kamera mittanzen zu lassen®, so Ralph Goertz.
Schnell war klar, dass es nur eine Kamera geben soll und keine
Schnitte - ein Take also und keine Kompromisse.

In mehrtigiger Probenarbeit haben Demis Volpi und Ralph
Goertz gemeinsam mit Ballettmeister Brent Parolin und sech-
zehn Tinzerinnen® und Tinzern des Ballett am Rhein die film-
ische Version von , A simple piece” entwickelt. Der Filmemach-
er bewegt sich darin permanent auf minutiés ausgearbeiteten
Wegen zwischen den Tinzer*innen, setzt den Fokus mal auf
Soli, mal auf Gruppenstrukturen. Auf magische Weise durch-
dringt er mit der Kamera den von Volker Weinhart subtil aus-
geleuchteten Bithnenraum und macht den menschenleeren
Zuschauerraum des Diisseldorfer Opernhauses dsthetisch er-
lebbar.

Durch die physische Nihe der Kamera ist ein intensives Film-
erlebnis entstanden, das einem das Gefiihl gibt, live auf der
Biihne dabei zu sein. Auch spielt Volpi virtuos mit einer variie-
renden Anzahl von Tinzer*innen: Waren in seiner Bithnen-
fassung, die im Oktober 2020 im Disseldorfer Opernhaus
Premiere hatte, acht Protagonist*innen auf der Bithne zu
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erleben, fiillt im Film zeitweise wie aus dem Nichts die doppel-
te Anzahl von Personen den Bithnenraum. Um beim nichsten
Kameraschwenk wieder unsichtbar zu sein und sich mit schein-
bar grofiter Leichtigkeit zwischen [llusion und Wirklichkeit

zu bewegen.

Musikalisch-sphirische Basis der Choreographie ist Caroline
Shaws ,Partita for 8 Voices®. Fiir das farbenreiche A-cappella-
Stiick wurde die amerikanische Komponistin zu einer der jiing-
sten Pulitzer-Preistrigerinnen gekiirt. Ein Kommentar aus
ihrem Vorwort inspirierte Volpi zu dem Titel ,A simple piece”.
Distanz wahren und sich dennoch als ein sich gemeinsam be-
wegender Korper verstehen: Analog zu Individualitit und Zu-
sammenklang von Stimmen in Shaws Musik lisst Volpi auf der
Bithne Bewegungspattern entstehen und auseinandergehen
und nutzt die musikalische Struktur des Stiicks als weite Land-
schaft fiir seine Choreographie. //

A simple piece

Choreographie Demis Volpi
Musik Caroline Shaw
Licht Volker Weinhart

Urspriinglicher Probenbeginn 22.09.2020
Urspriinglich geplanter Premierentermin 15.10.2020
Neuer Premierentermin 15.10.2020

Stream auf OperaVision.eu (Kamera: Ralph Goertz)
05.03.2021 bis 05.06.2021



\ ALLES BLEIBT

liniing Op

(g 20/21 | ||

"'vfc"'); h [Ktlantis”

/]l

ANNA GRUNDMEIERY(TEXT) UND

YHANS-JORG'MICHEL (SZENENFOTO)

Am 19. April 2020 hitte Viktor Ullmanns Oper ,Der Kaiser
von Atlantis” in der Inszenierung von Ilaria Lanzino gemein-
sam mit Georg Friedrich Hindels ,Der Triumph der Zeit und
der Desillusion” (Regie: Esther Mertel) am Duisburger Theater
Premiere feiern sollen. 1943/44 dem tiglichen Uberlebenskampf
im Konzentrationslager abgetrotzt, berichten die Entstehungs-
umstinde, aber auch die Handlung der Oper vom Mut jener,
die ihr Leben aufs Spiel setzen, um sich gegen ein Unrechtsre-
gime aufzulehnen. In Ullmanns Parabel ist es der Tod persén-
lich, der nicht linger bereit ist, als ,kleiner Handwerker des
Sterbens” dem industrialisierten Massenmorden des tyranni-
schen Kaisers Overall zu dienen. In Theresienstadt waren es
der sensible Viktor Ullmann, sein charismatischer Librettist
Peter Kien, sowie alle Kiinstlerinnen und Kiinstler, die ihr Le-
ben riskierten (und zum Teil opferten), um durch ihr kiinstleri-
sches Schaffen und ihre Haltung jene Menschenwiirde zu be-
haupten, die ihnen von ihren nationalsozialistischen Peinigern
abgesprochen worden war.

Als einzige erhalten gebliebene in einem Konzentrationslager
entstandene Operist ,Der Kaiser von Atlantis“ nicht nur ein
wichtiges Dokument gegen das Vergessen, sondern durch die
bewusst allgemeingiiltige Anlage der Handlung zugleich eine
Mahnung an unsere Gegenwart, Propaganda und Populismus
nicht widerspruchslos hinzunehmen.

Knapp zwei Wochen nach Beginn der szenischen Arbeit platz-
te mitten in eine ,Kaiser”-Probe die Nachricht, dass der Vor-
stellungs- und Probenbetrieb an der Deutschen Oper am Rhein
aufgrund der Corona-Krise mit sofortiger Wirkung bis auf wei-
teres eingestellt sei. Bereits in den Tagen zuvor hatten tiglich
neue, zum Teil widerspriichliche Meldungen, Spekulationen
und Verordnungen fiir Verunsicherung gesorgt; zugleich konn-
te man beobachten, wie die tigliche Probenroutine wenigstens
fiir ein paar Stunden die Angst vor dem damals noch vollkom-
men unerforschten Virus und die Sorge um die Gesundheit
der rund um die Welt verstreuten Angehorigen zu bannen ver-
mochte. Nun sollte auch damit erst einmal Schluss sein.

Auf die Gewissheit, dass es nicht weitergehen wiirde, folgte bald
die Ungewissheit, ob und wie diese Produktion tiberhaupt je-
mals realisiert werden kénne.

Wihrend sich in Duisburg und Diisseldorf die Vorhiinge tiber
den verwaisten Biithnen senkten, stellte man hinter den Kulis-
sen bereits die Weichen fiir die Zeit nach der Wiedereréffnung,
Schon bald kristallisierte sich heraus, dass sich der ,Kaiser” mit
einem Personal von gerade einmal sieben Darsteller‘innen auf
der Biithne und 15 Instrumentalist*innen sowie einer Stiicklinge
von knapp einer Stunde fiir eine Realisierung ,auf Abstand*
eignen wiirde (kein ungetriibtes Gliick, wenn man berticksichtigt,
welche Umstinde dafiir verantwortlich waren, dass Ullmann
nur begrenzte Ressourcen zur Verfiigung standen). Auch die
abstrakte Grundanlage des Werkes erméglichte Regisseurin
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[laria Lanzino eine vergleichsweise konfliktfreie Anpassung der
Inszenierung an die mittlerweile geltenden Abstandgebote.

Auf den Tag genau fiinf Monate nach dem ersten Premieren-
termin sollte ,Der Kaiser von Atlantis” also nun unter der Lei-
tung von Generalmusikdirektor Axel Kober die neue Saison
am Diisseldorfer Opernhaus eréffnen.

Ab13. August - ebenfalls exakt fiinf Monate nach der letzten
Probe vor dem Lockdown - begann aufs Neue die szenische
Arbeit am ,Kaiser von Atlantis“. Die sptirbare Freude aller Be-
teiligten dariiber, endlich wieder aktiv sein zu diirfen, half bei
der GewShnung an den von Zollstock, Abstandsregeln und
CO2-Messungen geprigten, neuen Probenalltag. So emotional
wie die Begegnung mit den Kolleg*innen gestaltete sich die
erste Veranstaltung mit Publikum am 7. September im Diissel-
dorfer Opernhaus, in der Ullmann-Experte Marcus Gerhardts
eindringlich von dem Mut und dem Widerspruchsgeist berich-
tete, der in der Holle von Theresienstadt ein Werk wie den
,Kaiser von Atlantis” tiberhaupt méglich machte.

Wiihrend das Ensemble in den Endproben mit vollem Einsatz
daran arbeitete, das Vermichtnis des Werks hor- und sichtbar
zumachen, riefen vor dem Theater zunehmend aggressiv (ver-)
querdenkende Wutbiirgerinnen, Maskenverweigerer und Ver-
schworungstheoretiker zum Widerstand gegen die vermeint-
liche ,Corona-Diktatur” der Bundesregierung auf.

Nur wenige Stunden vor der Premiere am 19. September dréhn-
te aus den Lautsprechern der Corona-Skeptikerinnen die deut-
sche Nationalhymne ins Diisseldorfer Opernhaus. Im , Kaiser
von Atlantis® verkiindet der Trommler, Chefpropagandist des
despotischen Overall, ebenfalls auf eine grotesk tiberzeichnete
Paraphrase des Deutschlandliedes, den ,segensreichen Krieg
aller gegen alle” - die eindringliche Warnung Viktor Ullmanns
vor den tédlichen Gefahren nationalistisch-propagandistisch-
er Tatsachenverdrehung,

Anschaulicher lasst sich nicht verdeutlichen, warum der
,Kaiser von Atlantis” ein Werk ist, das heute relevanter ist
dennje.//

Viktor Ullmann / Der Kaiser von Atlantis

Musikalische Leitung Axel Kober
Inszenierung llaria Lanzino

Probenbeginn 02.03.2020

Urspriinglich geplanter Premierentermin 19.04.2020, Theater Duisburg
Premiere 19.09.2020, Opernhaus Dusseldorf

Streaming auf operavision.eu: 30.10.2020 - 30.04.2021

Premiere Duisburg 12.05.2022 - Theater Duisburg
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Iiine Frage an...
Florian Simson

DANIEL SENZEK (FOTOS)

Ohne Menschen ist das
Theater ein stiller Ort. Doch
er hat durchaus schrage
Poesie und kann so einiges
von den Theatermenschen
und ihrem Publikum berich-
ten. Unser Fotograf Daniel
Senzek hat sich im leeren
Theater Duisburg auf
Spurensuche gemacht.

Um die Stille aufzuknacken,
hat Anna Grundmeier hat
finf Kolleg*innen, die sich
normalerweise an diesen
Orten tummeln, jeweils eine
I'rage zum Kkreativen Um-
gang mit Distanz, Close Har-
mony & Co gestellt. In der
Fortsetzung der Ortsbege-
hung des Theater Duisburg
(ab S. 64) treffen Kulissen
und Kristallliister auf drei
Sangerinnen und ihre ganz
cigenen Geschichten.

Herr Simson, wie probt man Close
Harmony auf Abstand?

,Mit Abstand am Besten®, wiirde ich ger-
ne sagen, aber wir haben das Beste dar-
aus gemacht. Bis alle Fragen geklartund
die Arrangements angepasst waren, hatte
nidmlich die Spielzeitpause begonnen:
Jeder lernte nun fiir sich allein, bis der
Punkt kam, an dem wir uns zusammen-
finden mussten - riumlich wie musi-
kalisch. Nur wo? Das Theater ist den
Sommer iiber geschlossen und tiberall
herrschte grofSe Unsicherheit, wo und
wie man coronagerecht proben kann.
Unsere Antwort: DraufRen! Wir haben
uns in Innenhéfen und Giérten getroffen -
»Wochenend und Sonnenbrand® sozu-
sagen. Der Zweifel, ob diese fiir uns ganz
ungewohnte Art zu singen wirklich funk-
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tioniert, wurde durch positive Reaktio-
nen aus den Homeoflices der Nachbar-
schaft entkriftet (Kleingeld hat aber
trotzdem keiner vom Balkon geworfen).
Schliefllich hatuns dann das Ballett in
sein Probenzentrum eingeladen. Musi-
kalisch im Lackschubh, faktisch aber bar-
fufd auf dem neuen Tanzboden. Ein Som-
mer, den wir so schnell nicht vergessen
werden. //

Florian Simson ist Teil der ,Comedian Harmo-
nists®, die von September bis November 2020
14 Vorstellungen in Duisburg und Dusseldorf
sangen.
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Iiine Frage an...
Maik Clalen

Herr Clafien, wie geht Requisite in
Corona-Zeiten?

Opern- und Ballett-Produktionen in
Zeiten von Corona auf die Bithne zu
bringen, bedeutet bei uns vor allem
hochste Aufmerksambkeit! Wer hat wel-
ches Requisit wann in der Hand, wird
etwas tibergeben oder wird iiber einem
Requisit gesungen? Jede*r Singer*in hat
fest zugewiesene Requisiten, bei denen
man sich, wenn sie doch tibergeben wer-
den miissen, Tricks einfallen lassen muss:
Da wird schon mal ein Topfhandschuh
oder Geschirrtuch eingebaut, gleiche Re-
quisiten im Bithnenbild platziert oder
Desinfektionsspender in den Kulissen
versteckt. Zu Beginn der Proben von
»Masel Tov!" hatte beispielsweise jede*r
Singer*in eine eigens zugewiesene
Farbe, mit der die Requisiten markiert
waren. Im Laufe der Proben wurde die
Markierung immer kleiner, bis sich jede™r
merken konnte, was sie oder er bertih-
ren durfte und was eben nicht. Auch das
Thema Mund-Nase-Masken ist bei uns
grofR. Denn auch wenn die Singer*innen
und Tinzer*innen natiirlich keine Mas-
ken auf der Biihne tragen, tun sie das, so-
bald sie von der Bithne abtreten. Daher
stehen flir die Darstellenden eigene Boxen
bereit, in die sie ihre Maske ablegen. In
einem Stlick mit vielen Mitwirkenden und
vielen Auf-und Abtritten kann man sich
dabei schon ziemlich ,verschachteln®l //

Corona macht erfinderisch, beweisen Chefre-
quisiteur Maik Claf3en und seine Mitarbeiter*-
innen, die sich einiges einfallen lassen mussten,
um ihre Requisiten ansteckungssicher zu
machen.

Fiine Frage an...
Kimberley
Boettger-Soller

Frau Boettger-Soller, wie kann man
in der Corona-Pandemie Senior*innen
ein Freude bereiten?

Im Juni 2020 haben die Pianistin Dagmar
Thelen, mein Kollege Torben Jiirgens
und ich ein ca. 20-miniitiges Programm
fiir ein Konzert im Seniorenzentrum im
Wohndorf Laar der AWO-Duisburg vor-
bereitet. Passend zu den sommerlichen
Temperaturen entschieden wir uns fiir
ein luftig-leichtes Programm aus Oper
und Operette. Am Konzerttag drohte
dann Regen, jedoch dank eines extra ftr
uns installierten Pavillons im Innenhof
der Wohnanlage - insbesondere fiir das
mitgebrachte E-Piano unentbehrlich -
konnte der Auftritt problemlos stattfin-
den. Die kleine Bithne wurde im Innen-
hofinstalliert und unser Publikum dann
mit Stithlen oder Rollstithlen um uns
herum platziert. Einige unserer Zuschau-
er"innen und Pfleger*innen sahen aus
ithren Zimmerfenstern wie von Opern-
ringen neugierig auf uns herunter. Ich
erinnere mich noch gut an meine Uber-
raschung, als ich bemerkte, wie text-
sicher unser Publikum wihrend des Kon-
zerts fast alle Operettennummern
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auswendig mitsingen konnte. Mein eige-
ner Grofvater lebt in einem Pflegeheim.
Er singt selbst leidenschaftlich gerne und
wiire sicher begeistert, wiirde so etwas in
seiner Einrichtung angeboten werden.
Auch nach der Pandemie kénnte ich mir
daher regelmifige Auftritte vor Men-
schen vorstellen, die aufgrund ihrer ge-
sundheitlichen Disposition nicht zu uns
ins Opernhaus kommen kénnen. //

ImJuni vergangenen Jahres veranstaltete
Mezzosopranistin Kimberley Boettger-Soller
gemeinsam mit weiteren Ensemblemitglie-
dern der Deutschen Oper am Rhein Mini-Kon-
zerte in verschiedenen Pflegeeinrichtungen

in Duisburg und Dusseldorf.
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Iiine Frage an...
Lara Delfino &

Nelson Lopez Garlo

Frau Delfino, Herr Lépez Garlo,
wie beriihrt man (sich) in Zeiten von
Social Distancing?

Wihrend unserer gemeinsamen zehn
Jahre beim Ballet Nacional del Sodre in
Montevideo/Uruguay hat sich zwischen
uns eine enge Freundschaft entwickelt. Als
wir schlieflich die Zusage fiir das Ballett
am Rhein erhielten, erschien es uns daher
ganz natirlich, fernab der Heimat, ge-
trennt von Familie und Freunden, gemein-
sam unter einem Dach zu leben - eine
Entscheidung, die sich fiir uns noch als
doppelter Gliicksfall erweisen sollte.
Der Start mit der neuen Compagnie ver-
lief ,dank” Corona ziemlich aufregend:
Aufgrund der Hygienevorschriften trai-
nierten wir zunichst in streng vonein-
ander getrennten Kleingruppen, was das
Kennenlernen mit den neuen Kolleg*in-
nen anfangs etwas erschwerte. Zum Gliick
war der Empfang durch unseren Bal-

lettdirektor Demis Volpi, sowie die ande-
ren Tinzer'innen und Mitarbeiter*innen
der Compagnie so freundlich und warm-
herzig, dass wir uns in der neuen Umge-
bungauch ,auf Abstand“ schnell heimisch
fithlten. Die erste Produktion des Ballett
am Rhein unter Demis Volpi war der
dreiteilige Abend ,A First Date”, bei dem
uns im ersten Teil eine besondere Ehre
zuteil wurde: Als Wohngemeinschaft
durften wir uns als einzige Kiinstler*-
innen an diesem Abend auf der Biihne
kérperlich nahekommen. Das leiden-
schaftliche Pas des deux aus Demis Volpis
Choreographie ,Private Light”, in dem

es um eine toxische Beziehung geht, gip-
felt nach vielen intensiven Momenten
kérperlicher Intimitit in einem Kuss -
ein wortlich ,atemberaubender® Moment

in Zeiten des Social Distancing, bei dem
die Spannung im Zuschauerraum férm-
lich zu greifen war. Auch wenn dieser
magische Augenblick fiir uns ganz sicher
in besonderer Erinnerung bleiben wird,
freuen wir uns schon auf die Zeit, in dem
wir uns und dem Publikum endlich

wieder nahekommen diirfen - korperlich

und emotional! //

Ihren Neubeginn am Ballett am Rhein hatten
sich Lara Delfino und Nelson Lépez Garlo
sicher so nicht vorgestellt, doch mit viel Enga-
gement, Kreativitat und Humor wuchs die
neue Compagnie unter dem neuen Ballettdi-
rektor Demis Volpi schnell zusammen und
ihrem Publikum ans Herz.
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Von einem, der auszog, das

Opernhaus zu vermessen

Meine Damen und Herren, darfich mich vorstellen? Ich bin
der Zollstock! Meter, Zentimeter, Millimeter ... herrlich, ich
liebe Mafeinheiten, so funktioniert meine Welt und keiner
kommt mir ungenau! Mein unbestechliches Urteil macht mich
in diesen Tagen tatsichlich zum Maf aller Dinge, natiirlich
auch in den Opernhiusern von Disseldorf und Duisburg.
Endlich kann ich einmal sagen: Ohne mich geht hier nichts!
Uberall - vor, auf und hinter den Biihnen - werde ich herzlich
eingeladen, mich zu recken und zu strecken, um zu schauen,
ob der Abstand reicht, damit alle sicher sind.

Morgens auf der Probebiihne
Im Probenzentrum in Duisburg-Wanheimerort mache ich
morgendliche Stretchtibungen: Heute finden hier Romeo und
Julia zueinander - allerdings auf Abstand, deshalb bin ich mit
von der Partie. Ich muss tiberpriifen, dass die Singer*innen
beim Singen einen Mindestabstand von drei Metern zueinan-
der einhalten. Wenn sie nicht singen, diirfen sie sich auf andert-
halb Meter annihern, immerhin. Das gilt auf der Probebiihne
und natiirlich auch, wenn eine Vorstellung gespielt wird. Fir
unser Liebespaar ist das natiirlich eine groffe Herausforderung
und wie gern wiirde ich mich ein wenig verbiegen und ihnen
zuliebe ein Auge zudriicken! Aber nein, ich muss standhaft
bleiben! Zum Trost und voll Zuversicht rufe ich ihnen zu: ,Was
sind schon ein paar Meter, wenn man weifs, dass das Herz des
Anderen einem fiir immer geh6r?

VON HEILI SCHWARZ-SCHUTTE
UND MICHAEL KRUGER

Mittags im Chorsaal
Mittags schaue ich im Chorsaal vorbei, denn auch hier sind
meine Dienste gefragt. Gerade wird ein Chorkonzert einstu-
diert und alle Singer*innen stehen im Schachbrettmuster im
Raum verteilt. Auch sie halten einen Abstand von drei Metern
zueinander ein und kommen sich in ihrer Stimmgruppe doch
so nah wie moglich. Denn alle wissen: Pi mal Daumen war
mal, jetzt kommt’s auf Prizision an. Teamarbeit wird {ibrigens
nicht nur im Chor gelebt, auch ich habe treue Kollegen, nim-
lich das CO2-Messgerit und das gute alte StofSliiften, an meiner
Seite. Zusammen ist man weniger allein, das wissen wir alle.
Es macht uns froh und unsere Arbeit verlisslicher.

Ich bin wirklich gutim Einsatz dieser Tage! Nach einer kurzen
Mittagspause habe ich Termine im Vorderhaus. Denn nicht
nur bei den szenischen und musikalischen Proben aufund hin-
ter der Bithne muss ich auf die richtigen Abstinde achten, auch
unser Publikum soll sich schliefSlich sicher fithlen. Wenn es
mich nicht geben wiirde, nicht auszudenken ...

Mittags vor dem Eingang des Opernhauses
Meine erste Frage lautet: Wie kann ich sicherstellen, dass sich
bei Vorstellungen nicht zu viele Menschen gleichzeitigam Ein-
gang tummeln? Glucklicherweise gibt es drei Eingangstiiren,
eine fiir den direkten Zugang zur Abendkasse, eine fiir unsere
Giste, die schon vorher Tickets gekauft haben und eine fiir
Giste mit Presse- und Ehrenkarten. Jede Menge laufende Meter

s

&

von Tiir zu Tr, herrlich. Im Foyer unterstiitzen mich mit mei-
nem abstindigen und anstindigen Weltverstindnis eine ganze
Reihe von Schildern, die das Publikum freundlich daran erin-
nern, dass im Opernhaus alles seinen Gang geht.

13.30 Uhr Eingangshalle
Wenn gespielt wird, miissen die Kontaktdaten unseres Publi-
kums erfasst werden, damit im Falle eines Falles klar ist, wer
neben wem safl mit dem von mir gebotenen Abstand selbstver-
stindlich! Im Garderobenfoyer wird unseren Besucher*innen
deshalb die Méglichkeit geboten, Kontaktdatenerhebungs-
formulare an separierten Stehtischen auszufiillen, deren Ab-
stinde ich vorher wihrend des Aussprechens des Wortes
,Kontaktdatenerhebungsformulare® grolziigig bemessen habe.

14.00 Uhr Foyer
Im Winter ist das natiirlich wichtiger als im Sommer, aber ich
bin immer geriistet: Damit es nicht aus Versehen zu Zusam-
menst6fen an der Garderobe kommt, habe ich ein System zur
Abgabe von Miinteln, Taschen, Schliisselbiinden unterstiitzt:
Von der rechten Seite an die Theke herantreten und auf der lin-
ken Seite wieder verlassen, ganz ohne Gegenverkehr, da muss
ich gar nicht mehr viel machen. Hier liutet sowieso die grofRe
Stunde des , Bitte nach Thnen!”, das beruhigt mich.

14.30 Uhr WCs
Auch vor den WCs wurden Schilder aufgestellt, sodass nicht
zu viele gleichzeitig ... na, Sie wissen schon. Maximal vier Perso-
nen, sonst wird’s zu eng und das liegt mir tiberhaupt nicht.
Kennen Sie das?

@
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15.00 Uhr Parkettfoyer
Darf’s eine kleine Stirkung sein? Auch im Gastronomiebereich
darf dieser Tage jede*r Raum fiir sich beanspruchen - und
auch hier gilt: Alles hat seine Ordnung! Von rechts an die Theke,
auf der linken Seite wieder weg. Einen Tisch gibt es, wenn auch
gegessen und getrunken wird. Und das Kontaktdatenerhebungs-
formular nicht vergessen!

15.30 Uhr1. Rang
Selbst bei den Einfithrungen vor der Vorstellung, wenn die
Dramturg‘innen von grofen Liebesgeschichten, komplizierten
Dreieckskonstellationen und dramatischen Todesszenen er-
zihlen, knicke ich nicht ein. Auch ich bedauere, dass ich Frau
Wasserwage oder den soeben erspihten Herrn Rohrzange mo-
mentan nicht mit einer Umarmung begriiRen kann. Aber viel-
leicht helfen die Geschichten auf der Biihne tiber den Kummer
hinweg und entfithren in unendliche Welten? Ja! ,Unendlich’
ist mir allerdings doch ein bisschen suspekt.

16.00 Uhr Saal

Letzter Auftrag vor Ende der Schicht: Schach! Herrlich sym-
metrisch, quadratisch, praktisch, gut. Um die Abstinde zu
wahren, sitzen im Saal nur zwei Menschen beisammen, wenn
sie eine Hausgemeinschaft bilden. Ansonsten achte ich haar-
genau auf die Einhaltung des Schachbrettmusters, es bleiben
also immer Stiihle versetzt unbesetzt. So. Alles vorbereitet.
Ich klapp zusammen, geh in die Kiste und wiinsche einen scho-
nen Abend!//
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Lippen

Gerhard Michalski

schweigen

Mit dem Lockdown verstummte auch der Chor der Deutschen Oper am Rhein. Ein
Gesprach mit Chordirektor Gerhard Michalski Uber die Vollbremsung, neue Anlaufe und

intensives Chorerleben in der Corona-Krise.

VON TANJA BRILL (INTERVIEW) UND SASCHA KREKLAU, HANS-JORG MICHEL (FOTOS)

Tanja Brill: Wie haben Sie den Lock-
down im Frithjahr 2020 erlebt, als der
Opernchor, eines der grofien kiinstle-
rischen Kollektive am Haus, aus dem
extrem dichten Proben- und Vorstel-
lungsbetrieb gerissen wurde?

Gerhard Michalski: Die Fallhche hitte
kaum grofSer sein konnen: Die letzte
Vorstellung war ,Lohengrin“am 11. Mirz
2020 - eine Produktion mit tiber 100
Séangerinnen und Singern auf der Biithne,
dazu ein grofSes Orchester, Bithnen-
musik und zahlreiche Kolleginnen und
Kollegen hinter den Kulissen. In der
zweiten Pause rief die Theaterleitung
nach Beratungen mit den Oberbiirger-
meistern Diisseldorfs und Duisburgs alle
Mitwirkenden auf die Biihne und teilte
uns mit, dass dies die vorerst letzte Vor-
stellung sei. An diesem Abend ging der
Spielbetrieb von gefiihlten 120 Prozent
auf Null - das war eine extreme, wenn
auch nicht ganz unerwartete Erschiitte-
rung

Nach der Zeit des absoluten Stillstands
haben Sie sich die Bithne und Proben-
sile Stiick fiir Stiick zuriickerobert.

Aufden Lockdown,in dem wir eine Zeit-
lang tiberhaupt nicht mehr arbeiten
durften, folgte fiir uns sehr schnell die
Frage, was wir unter welchen Umstinden
machen kénnen. Die Abstandsregeln,
die zu Beginn vorgegeben waren, er-
schwerten zunichst extrem unsere
Arbeit: Nebeneinander stehende Sin-
gerinnen und Sénger mussten drei Meter
Abstand halten, in ,Singrichtung” so-
gar sechs Meter zueinander. Dartiber
hinaus mussten jedem Sénger rechne-
risch 20 gm Platzfliche zur Verfiigung
stehen, sodass ich in unserem 120 qm
grofien Chorsaal gerade einmal mit
funf Kolleginnen und Kollegen probie-
ren konnte. Unter diesen Bedingungen
konnten wir kurz vor der Sommer-
pause mit sehr kleiner Chorbesetzung
die Open-Air-Operngala im Auto-
kino und die Verabschiedung unseres
Operndirektors Stephen Harrison in

der Tonhalle realisieren. Parallel dazu
haben wir im Frithjahr ein neues Pro-
gramm fiir den Herbst aufgelegt - da
gab es eine grofle Aufbruchstimmung,

Das Gesangs-Verbot hat Johannes
Erath zu Beginn der Spielzeit 2020/21
mit dem szenisch-musikalischen
Abend ,,Vissi d’arte“ im Opernhaus
Diisseldorf aufgegriffen.

Das war eine sehr schone, erfiillende
Arbeit. Johannes Erath hat sich voll auf
die Situation eingelassen, sie kiinstle-
risch genutzt und eindriickliche Bilder
geschaffen - zum Beispiel, indem er
Franz Lehars Operettenschlager ,Lippen
schweigen® von unserem Chor nicht
singen, sondern nur summen liefS. An
der Vorstellung waren 18 Chormitglie-
der beteiligt - so viele konnten wir un-
ter Einhaltung der geltenden Abstands-
regeln unterbringen. Als am Ende die
Tiiren zu den Foyers aufgingen und der
Chor - verteilt iiber drei Ringe - den
Schlussgesang aus ,Hoffmanns Erzihl-

ungen” anstimmte, war das ein sehr er-
hebendes Gefiihl. Der Chor hérte sich
viel gréfler an und das Publikum war
sehr beriihrt.

Ein Chor ist als Ensemble strukturiert.
Was passiert, wenn das Kollektiv pl6tz-
lich in seine Einzelteile zerfillt?

Zunichst war es ganz wichtig, den Chor
stindig tiber alle Entwicklungen zu in-
formieren, um der grofRen Erschiitterung,
aber auch der Verunsicherung durch
die Krise entgegenzuwirken. Ganz ent-
scheidend waren auch die Proben. Ich
habe alle Singerinnen und Singer fiir
verschiedene Stiicke eingeteilt, die fiir
den Herbst geplant waren: , Vissi d'arte”,
unser Chorkonzert, ,Romeo und Julia®,
,Iristan und [solde®, ein geplantes
Weihnachtskonzert. So haben wir alle
Chormitglieder bei Proben gesehen
und gemerkt, dass unsere gemeinsame
Arbeit eine extrem emotionale Angele-
genheitist. Es gab Proben - ich erinnere
mich zum Beispiel an das ,Patria op-
pressa“ aus Verdis ,Macbeth” -, die haben
uns zutiefst bewegt. Singen ist nicht nur
fiir Laien, sondern auch fiir Profis im-
mer wieder mit grofen Emotionen ver-
bunden.

Haben die Proben in kleiner Besetzung
neue Erfahrungen mit sich gebracht?

Die Chormitglieder erleben die Proben
natiirlich ganz anders, wenn sie drei
Meter Abstand zueinander halten miis-
sen. Man steht vereinzelt, fihlt sich
nicht eingebettet in den Gesamtklang
des Chores. Das Proben in kleineren
Gruppen ist dagegen nichts Neues fiir
uns - es gibtja viele Stiicke, die kleinere
Chorbesetzungen verlangen. Dadurch
probt man viel intensiver. Die Kon-
zentration ist einfach gréfer, als wenn
ich mit 60 Leuten im Chorsaal stehe.
Fiir unser Chorkonzert haben wir zum
Beispiel das achtstimmige ,Lux aeter-
na“von Edward Elgar einstudiert, das
wir jeweils in Oktetten geprobt haben.
Das solistische Singen war ein ganz neu-
es Erleben fiir die Chorsingerinnen
und -singer, aber sie haben sich alle
darauf eingelassen und sind daran ge-
wachsen - das war toll.

Eine besondere Rolle spielt der Chor
auch in Boris Blachers Kammeroper
»Romeo und Julia“.

Man merkt der Inszenierung tiberhaupt
nicht an, dass sie unter Corona-Beding-
ungen entstanden ist - der Regisseur
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Manuel Schmitt ist fantastisch mit der
Situation umgegangen und hat mit den
Chorsinger*innen intensiv gearbeitet.
»Romeo und Julia®ist ein richtig schwe-
res Stiick fir den Chor - neben den
beiden Hauptfiguren hat er die grofite
Partie. Einstudiert haben wir sie ge-
meinsam mit acht Chorséinger*innen
und vier jungen Solist*innen des Opern-
studios - das war eine sehr begliickende
Arbeit.

Wie geht es dem Opernchor heute -
mehr als ein Jahr nach dem ersten
Lockdown?

Die Situation selbst empfinden die
Chormitglieder ganz unterschiedlich.
Der Chor befindet sich in Kurzarbeit -
viele engagieren sich ehrenamtlich,
zum Beispiel in der Kontaktnachver-
folgung. Wir alle wiinschen uns, dass
wir wieder ganz normal arbeiten diir-
fen. Die Riickkehr zu dieser Normali-
tit wird aber bestimmt nicht einfach:
Wann empfinden wir es wieder als nor-
mal, mit 60 Séngerinnen und Singern
dicht an dicht im Chorsaal oder auf
der Bithne zu singen? Ich bin gespannt,
wie es uns gelingt, wieder angstfrei
Nihe zuzulassen - nicht nur in der Oper,
sondern in allen Lebensbereichen. //

Konzert des Chores der Deutschen Oper am Rhein am Theater Duisburg
linke Seite: Szene mit Chor aus Blachers ,Romeo und Julia*
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PB1 statt
e Partnering:

E

l.in Ballebecken
fur Grofde

Tanz auf Distanz: Von den geltenden Abstandsregeln sind seit
vielen Monaten nur diejenigen befreit, die in einem gemeinsa-
men Haushalt leben. Das gilt im wahren Leben genauso wie

im Alltag einer Ballettcompagnie. Beim Ballett am Rhein greift
die Ausnahmeregelung gerade mal - oder vielleicht auch im-
merhin? - bei einem Finftel der Compagniemitglieder. Fur sie
gilt: Sie durfen das tun, was mit Ballett untrennbar verbunden
ist - normalerweise: sich nahekommen, sich beriihren, sich in-
einander verschlingen und sich zu Hebefiguren zusammentun,
die scheinbar tiber alle Gesetze der Schwerkraft erhaben sind.
Partnering eben.

Nach demoralisierenden neun Wochen Isolation im Home-
office - oder in diesem Fall besser Homestudio - zwischen
Mirz und Mai 2020, mit Trainings an Treppengelidndern, Stuhl-
lehnen oder Kiichenarbeitsplatten bedeutete die Riickkehr ins
Balletthaus trotz aller noch so massiven Einschrinkungen eine
echte Befreiung fiir die Compagnie.

Aber was macht die Vereinzelung eigentlich mit ihren Ko6r-
pern? Pas des deux inklusive der grofRen Vielfalt an Hebefigu-
ren sind wesentliche Elemente des klassischen und auch des
zeitgenossischen Balletts: Ganz traditionell heben Minner
Frauen und tragen sie hoch tiber ihren Képfen oder elegant auf
der Schulter iiber teils beachtliche Strecken. Aber es heben
durchaus auch Ménner Méanner und manchmal iibernehmen
Frauen den hebenden Part. Das, was so elegant und leicht-
fiiig daherkommt, ist - wie fast alles im Ballett - kérperliche
Schwerstarbeit in Kombination mit dem Ausnutzen physika-
lischer GesetzmifRigkeiten. ,Bei den Herren muss dafiir vor
allem die Oberkorpermuskulatur trainiert werden - bei den
Damen geht es eher um Kérperspannung und Balance®, erliu-
tert Damiano Pettenella die besonderen Voraussetzungen fiir
klassische Hebefiguren. Als ehemaliger Solist beim Stuttgar-
ter Ballett und jetzt Leitender Ballettmeister/Ballettpidagoge
beim Ballett am Rhein, weifd Pettenella, wovon er spricht. Kraft-
voll und gleichzeitig flieRend sollen sie aussehen, die tiberra-
schenden Wechsel in andere Raumebenen. Dafiir ist héchste
Konzentration nebst gut aufgebauter Muskulatur unerlisslich.
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Und so fand sich das Team der Ballettmeister*innen mit Bal-
lettdirektor Demis Volpi, Betriebsdirektor Oliver Kénigsfeld
und Dr. med. Larissa Arens zusammen, die das Kompetenz-
zentrum TanzMedizin im medicos.AufSchalke leitet, um ein
coronakonformes Zusatzprogramm gegen den Abbau von
Tinzer*innenmuskulatur zu entwickeln: Neben den Classes
und den Proben, die aufgrund der reduzierten Gruppengro-
Rennichtin der gleichen zeitlichen Intensitit angeboten wer-
den kénnen wie sonst, erweitern jetzt Pilates, Gyrotonic,
Krafttraining und PBT - Progressive Ballet Technique - das
Programm. Mit unterschiedlichen Coaches und Methoden
kann so in simtlichen Riumlichkeiten des Balletthauses effek-
tivam Muskelaufbau und an der Kérperkoordination gear-
beitet werden.

Was aussieht wie ein iiberdimensionales Béllebecken ist die
Grundausstattung von Letha-Monique Maughan, die die Com-
pagniemitglieder in PBT schult. Damit bauen sie gezielt Mus-
kelpartien auf und iiben ihr Gleichgewicht. Uberdies haben
sich drei ehemalige Compagniemitglieder zwischenzeitlich
weiterqualifiziert und sind nun als Coaches regelmifSig zu Gast
im Balletthaus: Andriy Boyetskyy gibt Krafttraining, Irene
Vaqueiro Pilates und Vivian de Britto Schiller unterweist die
Tinzer*innen in Gyrotonic.

Auch zur Verbesserung der Technik gibt es fortlaufend Ange-
bote: So konnte die Ex-Ballerina Lynne Charles fiir eine Meis-
terklasse in Spitzenschuhtechnik gewonnen werden. Bei allen
Corona-Zusatz-Programmpunkten gehe es auch immer dar-
um, die eigenen ballettpidagogischen Kompetenzen auszubau-
en, sagt Damiano Pettenella. Ballettmeisterinnen und -meister
nehmen an den Kursen teil und bekommen dort Anregungen
fiir ihr eigenes Training, beispielsweise mit Spitzenschuhen.

Und eines ist jetzt schon sicher: Die Extra-Trainings sollen
auch nach Corona beibehalten werden, denn gut aufgebaute
Muskeln, Koordination und Kraft sind zeitlose Anforderungen
an eine Ballettcompagnie, die ihre Leistungsfihigkeit hoffentlich
demnichst wieder auf der Bithne unter Beweis stellen kann. //
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VON ERIC WHITE (TEXT) UND BETTINA STOSS,
DANIEL SENZEK (FOTOS)

Eric White in ,,Commentaries on the Floating World*“
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Twyla Tharp, eine der ganz GroRRen der inter-
nationalen Tanzwelt, hat mit dem Ballett am
Rhein wahrend des Lockdowns im Fruhjahr

2021 gearbeitet - per Video-Live-Schalte zwi-
schen New York und Dusseldorf. Eric White,

ciner der Tanzer*innen,

dic an diesem unge-

wohnlichen Projekt beteiligt waren, gibt per-
sonliche Einblicke in die Zusammenarbeit mit
der Star-Choreographin an der Urauffiihrung
,<Commentaries on the I'loating World®.

Meeting

Heute hatten wir ein Meeting mit Demis Volpi, in dem er uns
das Programm fiir den kommenden Ballettabend vorgestellt
hat. Aszure Barton, eine kanadische Choreographin, der ich
schon einmal in Houston begegnet bin, wird eines ihrer Stiicke
einstudieren. Und: Twyla Tharp wird etwas fiir unsere Compag-
nie kreieren! Ich bin aufgeregt. Natiirlich weifd ich, wer sie ist!
»Push Comes to Shove” mit Mikhail Baryshnikov werde ich nie-
mals vergessen, genauso wenigihren Namen in den Credits
des Films ,Amadeus”. Sie hat unzihlige Arbeiten geschaffen
und ist eine lebende Legende.

Zwischenspiel

Letzte Woche sind Twylas Biicher angekommen, die ich bestellt
habe. Heute habe ich , The Creative Habit" beendet - ein friihes
Buch und New York Times-Bestseller. Gerade habe ich ein paar
Seiten von ,Keep it Moving” gelesen, das mir irgendwie zuging-
licher scheint. Beide geben wertvolle Einblicke und ich mag,
wie sie dabei ein Publikum adressiert, das nicht komplett in
Tanz involviertist. Das hat Witz, ist ehrlich und auf den Punkt.
Auferdem verkntipft sie vieles mit persénlichen Geschichten,
was mich ebenfalls sehr anspricht. Ich frage mich, ob sie im
sechten Leben” wirklich so ist? Ich habe mir ein Interview mit
ihr angesehen, das Charlie Rose gefiihrt hat ... ich glaube, jal
Mir fillt ihre Energie und ihre ,go for it*-Haltung auf. Cool! Ich
suche nach mehr Videos und finde eine kurze Dokumentation
iiber ihren Probenprozess. Nun ja: viel lautes Rufen, Anweisun-
gen und Bewegung. Das wird lustig ...

Die erste von vielen ...

Heute war die erste Probe mit Feline, meiner Verlobten. Im Lau-
fe der Woche habe ich mit unserem Ballettmeister Uwe Schréter
eine Phrase gelernt, die zu einem spiteren Zeitpunktin das
Stiick eingebaut wird. Aber heute ging es darum, gemeinsam
mit Feline etwas zu kreieren. Das Videomaterial, das Twyla mir
zuvor zum Einstudieren geschickt hat, lisst mich mit mehr Fra-
gen als Antworten zurtick. Aufregend. Mir wird klar, dass ich
eine lange Reise vor mir habe, um ihre Vision zu erfiillen.

Heute begann alles ganz normal: Training mit der Ballettmeis-
terin Louise Bennett und meiner Gruppe. Eine kurze Pause.
Ein Snack. Dann ab zur Probe fiir den Rest des Tages. Ich be-
trete den Ballettsaal und da ist sie, durch Zoom mit dem Bild-
schirm verbunden, den wir im Ballettsaal aufgestellt haben. Twyla
ist bereit, loszulegen, im weiten Pullover und mit no-bullshit
Haltung. ,Gooood morning!“, schallt es durch die Lautsprecher.
Man stelle sich den verstirkten Klang eines Telefongespriichs
vor - den ganzen Tag. Es geht an die Arbeit! Fiir Twyla in New
York City ist es tibrigens kurz vor 6 Uhr morgens.

Abends, zu Hause: Das war ein guter Tagl Wir haben viel kre-
iert. Ich recherchiere zu Terry Riley, dessen Musik Twyla fiir das
Stiick ausgewihlt hat. Mir wird klar, dass sie sich nicht nur im
Tanz auskennt, sondern auch ihre Geschichte gut kennt und
ihre Inspirationsquellen weit reichen. Und noch wichtiger: Ich
verstehe, dass alles, was sie innerhalb ihres Kreationsprozesses
tut, mit einer bestimmten Intention versehen ist.
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Moment mal - kennen wir uns?

Ein weiterer Tag mit Twyla. Wir haben begonnen, mit allen
Gruppen gemeinsam zu proben. Weil wir bis dahin in kleineren
Gruppen gearbeitet haben, ist es etwas merkwiirdig, dass der
Ballettsaal nun voll mit Menschen, wenn auch mit den nétigen
Abstinden, ist. Menschen, die ich teilweise noch gar nichtrich-
tigkennengelernt habel

Wir proben eine Szene, in der fast der gesamte Cast auf der
Biihne ist und die wir - fiir spitere Referenzen - ,the mob*“ nen-
nen. Zum ersten Mal sehe ich diesen Teil in seiner zusammen-
gesetzten Form und am besten lisst sich mein Eindruck als
yorganisiertes Chaos” beschreiben.

Gegen Ende des Tages gehen wir Notizen und Gedanken von
Twyla durch. ,Dukin, bist du beim letzten Mal ein bisschen
zu frith auf der dritten Acht reingeckommen?” Ich denke: Wie
kann sie das bemerkt haben? Bevor ich meinen Gedanken be-
enden kann, springt sie zu einem anderen Teil des Stiickes, der
10 Minuten friiher stattfindet: ,Gut gemacht, Ladies! Die Dia-
gonale sieht so besser aus...“. Man darf nicht vergessen, dass sie
das alles tiber Zoom an einem Computerbildschirm in ihrem
Apartment macht! Mein Opa war in seinen spiten Jahren auch
noch ziemlich scharfsinnig, aber Twyla ist wirklich nicht zu
toppen. Geschweige denn ihre Proben.

Zeit zu Spielen ...?

Im Sttick gibt es riesige Ballons, die in der Form an das amerika-
nische Kinderspiel ,Jacks” erinnern. Oder, etwas allgemeiner,
an Sterne. Gegen Ende des Stiicks wird mir einer dieser Ballons
tibergeben und ich muss ihn in meine Choreographie involvieren.
Das sieht zunichst aus wie ein grofRer Spaf8. Doch ich habe
schnell gemerkt, wie herausfordernd es ist, diese personengro-
fen Objekte so behandeln, dass, damit sie sich so verhalten,
wie ich das méchte. Und dariiber hinaus noch zu tanzen und
Twylas Idee zu transportieren. ,Nicht zu lange am Boden®, er-
klirt sie mir. ,Stell dir vor, du tanzt mit einer gigantischen Damel
Gib ihr die beste Zeitihres Lebens.” Hmm. Sie fiigt hinzu: , Lass
es so aussehen, als hittest du den Ballon unter Kontrolle, als
ginge die Bewegung von dir aus!” Ich versuche es. ,Und jetzt ver-
such einmal, wie es ist, wenn die Bewegung vom Ballon initiiert
wird.” Hmm.

Am Abend rufe ich meine Mutter an und erzihle ihr von der
heutigen Probe. Sie lacht und sagt: ,Ich bin so froh, dass du jah-
relang so hart trainiert hast, um jetzt davon leben zu kénnen,
mit Ballons tiber den Boden zu rollen.” Wir lachen beide.
Morgen sehen sich der Ballon und ich wieder.

Der rote Knopf mit dem Mikrophon

Heute waren wir auf der Bithne, um die finalen Positionen zu
kliren. Kein Orchester, kein Kamerateam. Nur wir Tinzer*-
innen und Ballettmeister*innen.

Twyla: Ist das Paket immer noch unten?” Wir schauen uns an
und versuchen nicht zu lachen. Offensichtlich hat sie keine Ahn-
ung, dass wir sie alle horen. Also weiterarbeiten. Twyla: ,Oh!
Nein!! Der andere Hut wird viel, viel besser an ihr aussehen!”
Und wieder. Wir wechseln Blicke und dieses Mal bricht sich
schon hier und da ein Lachen Bahn. Twyla: ,Oh Gott! Unter gar
keinen Umstinden mache ich das!l“ Jetzt klinkt sich doch unser
leitender Ballettmeister Damiano Pettenella ein: , Twyla, du
weifdt, dass wir dich horen kénnen?“Twyla: ,Hoppla ... sorry
about that!”

Herausforderungen
,Daaaamiaaaano ..?"
Yes, Twyla.”

So begann in den vergangenen Wochen jede einzelne Probe.
Man muss nicht dazu sagen, dass dieser Ruf unter uns schon
zum Running Gag geworden ist. Nach dieser Einleitung wissen
wir, dass es jetzt losgeht.

Heute ist der letzte Tag einer langen Woche. In der kommenden
beginnen die Endproben auf der Biihne, wir sind also auf der
Zielgeraden. Dieses Mal ist das ein besonders seltsames Gefiihl,
weil wir wissen, dass wir in absehbarer Zeit keine Premiere vor
Publikum haben werden. Trotzdem haben Twyla und unsere
kiinstlerische Leitung bewundernswerte Arbeit geleistet, uns
etwas an die Hand zu geben, auf das wir uns am Ende dieser
Arbeitsphase freuen kénnen.

Die nichsten Tage werden vor allem Durchlidufe des 40-Mi-
nuten-Stiicks sein. Es fiihlt sich mehr an wie ein Marathon

als ein Sprint. Jedes Mal bin ich danach durchgeschwitzt und
miide. Trotzdem: fast seit einem Jahr hatte ich dieses Gefiihl
nicht mehr. Hinter der Bithne miissen wir aufRerdem Masken
tragen, was die Erschépfung nicht weniger werden lasst. Auf
der Biithne sind die meisten Szenen so choreographiert, dass
wir ohne Masken tanzen diirfen. Aber sobald wir auf der Seite
angekommen sind, miissen wir sie anlegen. Das ist so, als wiirde
man nach der morgendlichen Joggingrunde oder einer guten
Einheit Cardio in eine Papiertiite atmen. So nachvollziehbar
und wichtig das ist, so herausfordernd war es kérperlich.
Zumindest fir mich.

An dieser Stelle der Kreation fiigen sich alle Teile zusammen.
Kostiime, Licht und die Musik werden noch justiert. Ich glaube,
dass Twyla mit dieser Arbeit einerseits einen indirekten Kom-
mentar auf die momentane Weltlage formulieren und anderer-
seits die Kiinstler*innen unserer Compagnie in ihrer Individu-
alitit zeigen will. Es gibt so viele Handlungsstriinge, verschiedene
Charaktere. Szenenwechsel, als wiren sie Episoden anderer
Welten, diesichberiihren. Wohldeswegen derneueTitel ,Com-
mentaries on the Floating World®. Das Stiick bedient so viele
Facetten: Liebe, Humor, Wut, Geheimnis... hoffentlich kénnen
wir bald unser Publikum mit in diese Dimensionen nehmen.

Twyla Tharp, live zugeschaltet bei einer Biihnenprobe

Die Zeit mit Twyla Tharp war eine aufregende Reise. Alleine
schon, weil wir sie durch Bildschirme hindurch angetreten
haben. Manchmal frage ich mich, wie es wohl geworden wiire,
wenn sie wirklich kérperlich anwesend gewesen wiire.

In den letzten Wochen hiitte ich mindestens drei Versionen da-
von nennen kénnen, worum es in der Choreographie eigentlich
geht. Aber vielleicht beschreibe ich sie am besten als kontinuier-
liches und sich immer verinderndes Wesen. Soviel aus der Sicht
eines Tinzers. Natiirlich, die Schritte sind gesetzt und das Tim-
ingist ausgekliigelt, aber die Details sind immer in Bewegung.
Ideen kommen hinzu, Tinzer*innen fiihlen sich von Mal zu Mal
etwas anders. All das kommt zusammen in dem, was Twylas
Idee zu einem Stiick werden lisst. Ein echtes Abenteuer. In un-
serer einmonatigen Arbeit habe ich realisiert, dass auch sie sich
mit uns auf ein Abenteuer begeben hat. Das wird besonders
darin deutlich, dass der Abschied nicht ohne Trinen verliuft.
Doch dann heifSt es sofort wieder: ,Ok, ein paar Notizen ...". //
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Commentaries on the Floating World

Choreographie Twyla Tharp
Musik Terry Riley

Urspriinglicher Probenbeginn 08.02.2021
Urspringlich geplanter Premierentermin 19.03.2021
Premierentermin 25.09.2021
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Was soll das sein, cin
Mobiles Klanglabor?

Das Atelier von raumlabor berlin: Die kleine Teekiiche ist der
Dreh- und Angelpunkt. An den Winden hingen Timelines
der verschiedenen Projekte in vielfiltigen Farben. Am grofien
Tisch werden Gedanken greifbar, eine Vision entwickelt. Ein
kleines Opernhaus als klingende Allwetter-Wundertiite. Ein
transparentes Musikprojekt fiir die Stadt, begehbar, einseh-
bar, immer anders. Come in and watch out! //

s wird bunt

nfrag

VON MICHAELA DICU & IMMANUEL DE GILDE (TEXT) UND
RAUMLABOR BERLIN (ZEICHNUNGEN)

Am Anfangjedes Antrags steht eine Idee: mobiles Musikthe-
ater fiir Kinder und Jugendliche in der Stadt. Sinnbildlich
,Neue Wege“ gehen mit dem NRW KULTURsekretariat Wup-
pertal. Auch neue Wege fiir die Oper gehen, einen erweiterten
Opernkanon schaffen, agiler und mobiler sein. In den Monaten
in denen das Kulturleben beinahe still steht, entwickeln raum-
labor berlin und die Deutsche Oper am Rhein ein wagemutiges
Musiktheaterprojekt. Ein Planen ins Ungewisse! //

<

e

w8 .

Vision vs. Entwurf

Es wird gedacht: Ein Torbogen als Eingang, ein transparentes
Dach, eine grofSe Showtreppe, eine Tribiine. Und noch viel
besser: Eine Riesenluftmatratze zum Schauen und Mithiipfen -
aktives Erleben fiir Alle! Assoziationen machen die Runde,

Alles ist méglich. //

Genauer gesagt: Es wird konkret, denn die ersten richtigen
Skizzen von raumlabor berlin sind da. In den verschiedenen
Zoom-Runden ist die Laune zum Bersten gut. Es gibt aber

auch viele Details zu beachten. An welcher Stelle waren die

Toiletten angedacht? //

Alles auf Anfang

ANDERS
63

Auf Sonnenschein folgt Regen und der erste Entwurf wihrt
nur so lange, bis er tiberdacht wird. Zu viel Opernhaus. Zu :
unbeweglich. Zu kompliziert. Schnell muss etwas Neues her. Bl

Aber wie dekonstruiert man etwas, das zunichst so gut schien?

Und wer kam auf die Idee, eine Spielstitte zu planen, wih- '
rend auf der ganzen Welt Musiktheater schliefRen? //

MKL wird flex wird UFO

@Das Mobile Klanglabor. Keine klingende Bezeichnung, da ist
man sich einig. Und wihrend die Architekten weiter entwerfen,
kommt man nach langem Suchen auf den Namen ,flex". Flex,
wirklich? Ja, zumindest so lange, bis es etwas Besseres gibt:
UFO - Junge Oper Urban. Die neue Spielstitte der Deutschen
Oper am Rhein hat einen neuen Namen. //

Endlich nimmt es Form an

Auf der aktuellen To do-Liste: UFO Bauen, Container kaufen,
Tonstudio einrichten. Aber vor allem schreitet die Programm-
planung mit grofSen Schritten voran. Das UFO will schlieflich
mit acht unterschiedlichen Urauffithrungen gefiillt werden.
Denn eins ist klar: wir spielen, und das sehr bald! //

WEadgiedium e MEW KULTUR

H nad 5O ' -.SF
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*

Geférdert vom Ministerium fir Kultur und Wissenschaft des Landes Nordrhein-
Westfalen in Zusammenarbeit mit dem NRW KULTURsekretariat Wuppertal.

@ UIO

Click into Place

Disseldorf. Ein neuer Entwurf liegt im Postfach. Das tech-
nische Vorbild: Ein Adapter! In der Mitte der Theaterraum,
drumherum docken alle méglichen Bauelemente an:
Eingangsrampe, Tonstudio im Bauwagen, Performanceblase,
Signalhorn, Sitznische... Das muss man sich genauer anschauen.

Ab nach...

Berlin: Das neueste Miniaturmodell des UFO steht auf dem
Tisch. Eine Etage tiefer: 30 Stiihle stehen im Kreis - Abstands-
messung. Das sollen 30qm sein? Ist das nicht viel zu wenig?
Und passt das alles in einen 20 Fuf-Container? //
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Im Opernstudio der Deutschen Oper am Rhein
sollen junge Talente vor allem Buhnenerfah-

rung sammeln konnen.

Daraus wurde fur den

aktuellen Jahrgang bislang nichts — aber un-
tatig war der ktinstlerische Nachwuchs in den
vergangenen Monaten nicht. Im Gegenteil.

Von den sechs jungen Nachwuchssingerinnen des Opern-
studios der Deutschen Oper am Rhein haben vier im August
2020 ihr Engagement begonnen: Ekaterina Aleksandrova,
Anna Rabe, Sander de Jongund Jake Muffett kamen zu Andrei
Nicoara und Luvuyo Mbundu hinzu. Neun Monate spiter,

im Mai 2021, haben von den vier ,Neuen® die beiden jungen
Séangerinnen noch nie auf der Bithne in Diisseldorf oder Duis-
burg vor Publikum gestanden, withrend Sander de Jongund
Jake Muffett immerhin in ,Comedian Harmonists“ schon ein-
mal die Erfahrung einer richtigen Vorstellung machen konnten.

Im Gegensatz zu vielen ihrer jungen Kolleginnen und Kollegen
haben die Mitglieder des Opernstudios immerhin die Sicher-
heit einer Anstellung in unsicheren Zeiten, sie sind Teil eines
Ensembles und integriert in die festen Strukturen eines grofRen
Opernhauses. Auch unbeschiftigt sind sie alle nicht - fast tig-
lich steht die intensive Arbeit am Repertoire auf dem Proben-
plan, hinzu kommen musikalische und teilweise szenische Pro-
ben fiir Produktionen, die fertig geprobt werden in der Hoff-
nung, sie in absehbarer Zeit vor Publikum zeigen zu kénnen.
Auch die musikalischen Meisterklassen mit Stephen Harrison,
Helmut Deutsch, Camilla Nylund und Marius Vlad konnten
gliicklicherweise alle stattfinden, wihrend szenische Work-
shops in dieser Spielzeit komplett entfallen mussten. Beson-
ders bedauerlich ist die Absage des Auftritts beim interna-
tionalen Shakespeare Festival 2021 in Neuss, zu dem das
Opernstudio erneut mit einem eigenen Programm eingela-
den war.

Mit dem szenischen Bereich fehlt einer der ganz wesentlichen
Bausteine der Ausbildung im Opernstudio leider fast voll-
stindig: Bithnenerfahrung zu sammeln, das Gelernte und Ge-
ibte live zu prisentieren, die lange vorbereitete Arie oder Rolle
endlich auf einer groflen Biihne vor einem tatsichlich an-
wesenden Publikum zu singen, als Teil eines Ensembles den
Moment zu erleben, in dem der Vorhang sich hebt, die ganz
unmittelbaren Reaktionen aus dem Zuschauerraum zu spiiren.
Auch die Méglichkeiten, sich an anderen Hiusern und vor einem

anderen Publikum vorzustellen, sind sehr eingeschrinkt: Nahe-
zu alle groflen Gesangswettbewerbe wurden fiir 2020 und
teilweise auch 2021 abgesagt, und auch Vorsingen (sei es fiir
eine Gastrolle oder ein Anschlussengagement) finden auf-
grund der allgemeinen Planungsunsicherheit der Opernhiuser
nur sehr eingeschrinkt statt, withrend nun gleich zwei Jahr-
ginge begabter junger Singer*innen international um Wettbe-
werbsplitze und Rollen konkurrieren.

Zu kurz kommen auch, trotz aller modernen Kommunikations-
mittel, die vielen kleinen Dinge jenseits des Probenplans: der
direkte personliche Austausch mit den erfahrenen Kolleginnen
und Kollegen des Ensembles, die Méglichkeit, sich von ihnen
wihrend der Proben oder auf der Biihne etwas abzuschauen,
ein gemeinsames Essen in der Kantine, Premierenfeiern mit
Publikum.

Neu hinzugekommen ist stattdessen eine andere Herausforde-
rung und Erfahrung: Singen in einem leeren Raum fiir ein un-
sichtbares Streaming-Publikum, Meisterklassen-Konzerte fiir
die Kamera, und fiir einige bei ,Romeo und Julia® sogar die
Aufzeichnung einer ganzen Produktion fiir die Streaming-Platt-
form OperaVision. Gerade durch die schwierigen Umstinde
haben die jungen Singer*innen in den vergangenen Monaten
vieles gelernt, was ihnen auch auf ihrem weiteren Weg helfen
wird: flexibel zu sein, mit Enttiuschungen umzugehen und
trotzdem optimistisch zu bleiben, Konzentration und Fokus
nicht zu verlieren, diszipliniert weiterzuarbeiten und die Zeit
sinnvoll zu nutzen.

All das teilen die jungen Mitglieder des Opernstudios der
Deutschen Oper am Rhein mit vielen ihrer Kolleginnen und
Kollegen, die weltweit auf dem Sprungbrett zur Karriere
stehen - jetzt muss nur noch wieder Wasser ins Becken. //
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flockdown

Michael Kriiger hat drei unserer Ensemblesangerinnen gebeten, von ihrem
vergangenen Jahr zu erzahlen

DANIEL SENZEK (FOTOS)

Anna Harvey
~Den Proberaum
in den heimi-
schen Garten
verlegt®

Als vor tiber einem Jahr der erste Lock-
down kam, war ich gerade mitten in
einem Gastspiel fiir die Welsh National
Opera und pendelte zwischen Diissel-
dorfund Cardiff. Ich hatte Vorstellungen
fiir ,Le nozze di Figaro® in Groflbritan-
nien und Proben fiir ,Madama Butterfly”
und fiir ,Symphoniker im Foyer” hier an
der Deutschen Oper am Rhein. Zuerst
wurde dann in Deutschland alles abge-
sagtund ich bin zu meinen Eltern in
meine Heimatstadt Sheftield geflogen.
Dann wurden aber auch schnell meine
Vorstellungen in Grofbritannien gestri-
chen. Dem Lockdown folgte das gene-
relle Reiseverbot. Plotzlich steckte ich in
England fest und konnte nicht mehr
nach Diisseldorf zurtick.

Aber es war dennoch schén, so unerwar-
tet viel kostbare Zeit mit meiner Familie
zu haben. Und es war fiir mich auch musi-
kalisch eine kreative Zeit - ich mag es
némlich gar nicht, nichts zu tun zu haben.
Also habe ich angefangen, alle meine
geplanten Rollen zu lernen und sie dann
einfach im Garten fiir unsere Nachbarn
zu singen! Zu Ostern habe ich schliefRlich
einen virtuellen Chor in meiner Heimat-
Gemeinde in Sheffield organisiert. Das
war dann auch die Inspiration fiir unse-
ren digitalen Abendsegen-Publikumschor
an der Deutschen Oper am Rhein!

Nach den Ferien konnte ich im August
endlich mit den Bithnen-Proben fur
+Masel Tov!” beginnen. Es war so span-
nend, zuriick im Proberaum zu sein
und an einer so interessanten Rolle und
Oper zu arbeiten. Als dann der zweiten
Lockdown im November kam, nur weni-
ge Tage vor meiner ersten ,Masel Tov!*-
Vorstellung, war es wirklich eine sehr
deprimierende Zeit. Nach fiinf Mona-
ten musikalischer Arbeit, sechs Wochen
intensiver szenischer Proben und einer
sehr erfolgreichen Generalprobe keine
Chance zu haben, dann auch tatsichlich
zu singen und zu spielen, war schon
sehr schwer. Danach hatte ich noch zwei
weitere Projekte in Diisseldorf in Pla-
nung: ,Hinsel und Gretel” fiir Novem-
ber/Dezember und ,La clemenza di
Tito® fur Januar/Februar. Wir haben die
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zwei Opern fertig einstudiert und
geprobt bis zur Orchester- bzw. Gene-
ralprobe, aber beides bisher noch
nicht gespielt.

Ich liebe meinen Job und auch die Pro-
benphasen, aber der absolute Lieblings-
teil meiner Arbeitist und bleibt das
Spielen und die Interaktion mit dem
Publikum. Ohne Vorstellungen fiihlt es
sich so an, als ob wir nur die Hilfte von
unserer Aufgabe machen kénnen!Ich
hoffe, bald die Chance zu haben, meine
ganze Arbeit aus diesem Jahr dann auch
einzulésen und Vorstellungen von mei-
nen ganzen gelernten und geprobten
Rollen zu singen und endlich meine
wunderbare Deutsche Oper am Rhein
samt Publikum wieder zu sehen! //

Anna Harvey

Die britische Mezzosopranistin ist seit 2018/
19 Ensemblemitglied der Deutschen Oper am
Rhein und war hier bereits u.a. als Hansel
(Humperdinck ,Hansel und Gretel", FloB3hilde
(Wagner ,Das Rheingold*, ,Gotterdammerung”),
Flora (Verdi ,La traviata®), Suzuki (Puccini
,Madama Butterfly*) zu erleben.
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l.inda Watson
»Wir finden zu
dem zuriick, was
am Wichtigsten
ist”

Vor einem Jahr im Jinner hatte ich an
der Wiener Staatsoper noch eine ganze
Serie von Vorstellungen ,Lohengrin®
(Ortrud) zu singen und wurde dabei zur
osterreichischen Kammersingerin er-
nannt. Wer hitte zu diesem Zeitpunkt
gedacht, dass das meine letzten Vorstel-
lungen fiir eine lange Zeit sein wiirden?
Die Woche vor unserem ersten Lock-
down hier in Osterreich kehrten mein
Mann und ich gerade noch rechtzeitig
von unserem verspiteten Honeymoon
auf Hawaii zurtick. Ich war sehr gliick-
lich, dass wir uns entschieden hatten,
noch zu fahren, denn rund ein Jahr
spiteristesjaleider noch immer nicht
moglich, wieder zu verreisen.

Fiir uns Amerikaner lief aber gleichzeitig
noch etwas, das ich hier nicht ganz igno-
rieren kann: Donald Trump. Viel méchte
ich nicht dazu sagen aufier, dass es eine
Zeit langjeden Tag fiir mich schwarz ge-
firbt hat. Das war echt eine schwere Last,
zusitzlich zum ,Corona-Problem®. In
Osterreich waren die Regeln von Anfang
an sehr streng. Wir waren eigentlich alle
froh und auch ziemlich stolz auf uns, dass
wir es geschafft hatten, die Zahlen nied-
rig zu halten. Aber das hatleider nicht
lange gehalten. Ich bin in der gliicklichen

Lage, mit meinem Mann auf dem Land
zu wohnen, dazu in einem Weingebiet.
Hier haben wir seit einem Jahr nun die
meiste Zeit verbracht. Es war eine schone
Arbeit, den Garten neu anzulegen und
das Haus teils zu renovieren.

Ich bin aufRerdem Universititsprofesso-
rin in Wien und habe von da aus unter-
richten kénnen und miissen. Seit Mérz
2020 haben sich alle Examen, Diploma
und Klassenabende verschoben _Leer ...
Leer wirklich sehr traurig. Mir ist es aber
sehr wichtig, immer in Kontakt mit mei-
nen Studierenden zu bleiben, die ja plotz-
lich ganz ohne Perspektive dastanden.
Esist eh schon schwer genug, fiir junge
Singerinnen und Singer, immer moti-
viert zu bleiben, aber jetzt in diesen
Zeiten?!

Ich habe trotz alledem Meisterkurse
geben kénnen im Sommer, auch live,
Gottseidank. Und noch eine Freude: Seit
Oktober unterrichte ich auch im neuen
Opernstudio an der Wiener Staatsoper!
Dort werden jeden Tag 300 Leute getes-
tet, also ist es ziemlich sicher. Ansonsten
habe ich versucht, mich fit zu halten,
um vorbereitet zu sein, falls ein neues
Engagement kommen sollte. Und tat-
séchlich: Plotzlich kam eine Anfrage aus
Mailand, ob ich eine neue ,Salome*-
Produktion an der Scala machen kénne
im Frithjahr. Haben wir gemacht, ge-
filmt und gestreamt. Das war einfach
toll!

Es war allerdings eine sehr schwere Pro-
benarbeit mit den Masken. Das kann
sich ein Auflenstehender sicher kaum
vorstellen, wie es ist, auf der Bithne zu
stehen und stundenlangin eine Maske
zu singen: schmutzig und ungesund
fithlt sich das an, und der Sauerstoffist
knapp. Dann kam ein Anruf von Axel
Kober: Isolde in der , Tristan“-Produk-
tion an der Deutschen Oper am Rhein!
Ich diirfe sie wieder mit Leben erfiillen,
auffrischen und neue Impulse geben!
So eine grofSe Freude fiir mich! Mit mei-
nem Kollegen Michael Weinius bin ich
noch immer in Kontakt - ,Zoom-Cock-
tail-hours” haben wir organisiert!
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Wie denke ich tiber diese Zeit? Ich finde
sie ziemlich existenziell fiir uns Men-
schen. Wenn ich gut gelaunt bin, und das
bin ich meistens, dann Giberlege ich, was
so etwas bringt und schafft in uns, warum
wir das tiberhaupt erleben und ich kom-
me darauf;, dass es bei allem Leid auch Po-
sitives gebracht hat. Vor allem, dass wir
wieder mehr selbst reflektieren, was dras-
tisch fehlt heutzutage. Und natlirlich,
dass wir zurtickfinden zu dem, was am
Allerwichtigsten ist: Familie und
Freundel!//

Linda Watson

Spatestens seit ihrem Debut bei den Bayreu-
ther Festspielen 1998 gehdrt Kammerséangerin
Linda Watson zu den wichtigsten Wagner- und
Strauss-Sangerinnen unserer Zeit und ist auf
allen wichtigen Buhnen der Welt zuhause. 2013/
14 kehrte sie ins Ensemble der Deutschen Oper
am Rhein zuriick, wo sie u.a. als Marschallin,
Elektra, Ariadne oder Briinnhilde zu horen war.
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Adela Zaharia

~Du weifdt nicht,
was du hast, bis
du es verlierst”

Wenn ich auf die ganze Corona-Zeit
zurtickblicke, kann ich mich eigentlich
sehr gliicklich schitzen. Am Anfang
habe ich noch in der Bayerischen Staats-
oper fiir 7 death of Maria Callas” ge-
probt. Intendant Nikolaus Bachler hat
dort viel dafiir gekdmpft, dass wir unter
sichersten Bedingungen weiter proben
konnten. Wihrend alle Theater bereits
geschlossen und die ganze Welt schon
eingefroren war, hatte ich das Gliick, wei-
terhin in der Lage zu sein, zu tiben und
professionell fit zu bleiben. Ich hatte sogar
die Moglichkeit, fiir Jonas Kaufmann
einzuspringen und ein Live-Streaming-
Konzert mit einigen meiner Lieblings-
arien von der Bithne der Bayerischen
Staatsoper zu geben.

Als unser Opernhaus hier in Diisseldorf
geschlossen war und wir nicht einmal
mehr tiben konnten war es allerdings die
schwierigste Zeit fiir mich. Daher war
ich gliicklich, als wir zumindest wieder
iben und uns auf die angepassten Co-
rona-Programme vorbereiten konnten -
darunter das Drive-In-Konzertim Diis-
seldorfer Autokino.

Im Sommer - als die Zahlen sehr niedrig
waren und alles sehr vielversprechend
schien - konnte ich dann tatséichlich nach
Rumiinien reisen und meine Familie
sehen.

Unmittelbar danach gingich dann zu
den Proben und zur Premiere von Mo-
zarts ,Don Giovanni“ nach Madrid.
Was dort im zurlickliegenden Jahr mog-
lich war, wirkte auf mich fast wie ein
Waunder: Eine normale Opernproduk-
tion, bei der alle urspriinglich geplanten
Auffihrungen mit etwa 70% Publikum
stattfinden konnten! Alles méglich mit
enormen logistischen Anstrengungen
und sehr strengen Sicherheitsmafinah-
men - eine starke Aussage, dass Kultur
in Zeiten von Corona moglich sein kann.

Injedem Land und jeder Stadt, in der
ich aufgetreten bin, musste ich mich stin-
digan die Regeln anpassen und auf alle
Aktualisierungen achten. Ein bisschen
anstrengend, aber ein kleiner Preis

dafiir, dass ich weiterhin das tun kann,
was ich so sehr liebe.

Zusammenfassend habe ich in dieser
Zeit viele neue Erfahrungen gemacht -
von Live-Streaming-Events in einem
leeren Saal iber Performances mit redu-
ziertem Publikum bis hin zu Perfor-
mances mit fast vollem Publikum. Klar
ist, dass die Menschen unglaublich
hungrig nach Live-Auftritten und Live-
Theater sind. Und sie zeigen ihre Liebe
beijedem Anlass.

Durch diese Pandemie habe ich verstan-
den, dass ein grofer Teil meines Lebens
und meiner Pers6nlichkeit darin besteht,
dass ich Singerin bin. Ich sah, wie meine
Seele daraufreagierte, dass ihr die Auf-
fithrungoder das Uben verweigertwurde -
das war eine enorm traurige Zeit, die
auch emotionale Narben hinterliefS. Wie
sagt man: ,Du weifSt nicht, was du hast,
bis du es verlierst!”. Ich musste oft an mei-
ne weniger gliicklichen Kollegen den-
ken, die seit Beginn der Pandemie viel-
leicht keine Auftritte oder ein stabiles
Einkommen hatten ... Es ist herzzerrei-
fend und macht mir noch deutlicher,
wie viel Gliick ich hatte, auf einer Bithne
stehen zu dirfen. //

Adela Zaharia

Die Sopranistin Adela Zaharia ist seit 2015/16
Ensemblemitglied der Deutschen Oper am
Rhein. Hier sang die Operalia-Preistragerin
u.a. Lucia di Lammermoor (Donizetti), Violetta
(,La traviata®), Gilda (,Rigoletto®), Maria Stuarda
und zuletzt Elvira in Rolando Villazons Neu-
inszenierung von | puritani® In 2021 wird sie
ihr Hausdebut am Royal Opera House Covent
Garden in London und an der Opéra national
de Paris geben.
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Ge_schlossen§
Spiele -

vom lext zum

VON MAURICE LENHARD (TEXT) UND
INGO SCHAFER (FOTO)

Es riecht nach frischem Kaffee und warmem Kopierer. Wir ha-
ben uns um einen kleinen Tisch v mmelt, als wollten wir
ein Ritual feiern - und irgendwie ist das auch so. Mit Spannung
lesen wir erstmals gemeinsam, was vielleicht ein neues Ballett
werden soll. In unseren Hinden ein Schauspiel von Julio Cor-
tazar, argentinischer Autor phantastisch-surrealistischer Lite-
ratur. Wir lesen in verteilten Rollen. An manchen Stellen wird
gelacht, genickt, manchmal herrscht auch Uneinigkeit tiber

die Rollenverteilung.

Nach etwa vierzig Minuten sind wir auf der letzten Seite ange-
kommen. Etwas liegt in der Luft, das uns zuzufliistern scheint:
gute Spur!

Auch die obligatorische Nacht, die man tiber jede Entschei-
dung schlafen sollte, bestitigt dieses Gefiithl und somit steht
fest, dass ,Nada a Pehuaj6® Arbeitsgrundlage fiir Demis Volpis
ersten Handlungsabend am Ballett am Rhein werden soll.

Das in Europa weitgehend unbekannte Stiick bedient sich in
seinem Aufbau eines bekannten Spielprinzips. Ein halb-6ffent-
licher Raum, hier ein typisches Lokal in Buenos Aires, wird
nach und nach von verschiedenen Menschen bevélkert. Zu-
nichst scheint es kaum oder nur wenige Schnittpunkte zwischen
den Figuren zu geben. Eine amerikanische Touristin trifft auf
ein eingespieltes Ensemble von Kellnern und Stammgisten.

Ballett

Ein ominéser Richter wiegt pedantisch seine M6hren ab, denn
sonst isst er nichts und auch von ihnen nur eine genaue Maxi-
malmenge. Ein Kunde versucht vergeblich, Koffer und Pakete
aufzugeben, scheitert aber an einer kafkaesken Biirokratie. Die
feinen Linien der Charakterstudien verweben sich zu einem
virtuosen Diskurs tiber Gerechtigkeit, Recht und Unrecht,
und die menschliche Vision, auf faire Art und Weise tiber das
Schicksal anderer bestimmen zu konnen. Was Cortazar 1983
unter der argentinischen Militirdiktatur von Videla erlebt
und mit Blick darauf beschrieben hat, wirft bis heute relevante
Fragen auf.

Ein Textist zwar gefunden, doch damit fingt die eigentliche
Herausforderung erst an. Die grofSe Aufgabe ist es, die fein ge-
schliffenen Dialoge, Cortizars Doppelbddigkeit, sein stetiges
Schwanken zwischen Humor und politischem Ernst in Tanz
zu Uibersetzen.

Wo behandeln wir den Tanz ebenbiirtig mit dem gesprochenen
Wortund wo iiberhéhen wir die Choreographie zur visualisier-
ten-Interpretation des Textes?

Einen Aspekt liefert Julio Cortazar quasi auf dem Silbertablett.
Jede Figur bringt ihr ganz eigenes sprachliches Kolorit in

das Stiick ein. Amerika, ein Vorort von Buenos Aires, argenti-
nische Upper Class. Solche Dialekte seien auch im Tanz zu fin-
den, konstatiert Demis Volpi sofort. Ausbildung, Herkuntft,
Prigung - all das beeinflusst die Tanzsprache und ldsst sich
wunderbar zur Zeichnung der individuellen Charaktere nut-
zen, ja unbedingt auch tiberzeichnen, wo es nétigist. Direkt
entstehen vor unserem inneren Auge kleine Inseln, auf denen
zum Beispiel die amerikanische Touristin plétzlich das Spot-
light des New York City Ballet in das siidamerikanische Lokal
scheinen lisst.

Doch vor allem scheint sich im Tanz, in seiner Eigenschalft,
ohnehin die Grenzen des Méglichen und Nachvollziehbaren zu
hinterfragen und zu durchbrechen, die perfekte Spielweise fiir
diejenigen Momente im Stiick zu finden, in denen plétzlich die
Realitit kippt und die Regeln des Alltags aufgehoben werden.
Das, was im Text zwischen den Zeilen liegt, ist mit assoziativen
Bewegungskompositionen in Choreographien zu verwandeln.

Anders als in manch anderen abstrakten Arbeiten, in denen es
oft mehr um Zustinde, um einen dsthetischen Rahmen geht, ist
der Austausch mit Bithne und Kostiim bei einem so situativen
und figurenbetonten Stiick hochdetailliert. Die Bithnenbild-
nerin Heike Scheele ist nicht nur eine vielfach ausgezeichnete
Meisterin ihres Fachs, sondern hat auch selbst viel Zeit in Ar-
gentinien verbracht. Demis Volpi und sie wiihlen in Fotos,
beschreiben die vielen Geriiche, das Stimmenwirrwarr, das
Material von Tischdecken, wie sie es aus Lokalen in Buenos
Aires kennen. Angereichert wird die realistische Raumanlage
mit einer Vielzahl surrealer Elemente und Spielmdglichkeiten.
Wenn der Raum feststeht, wird an den Figuren gefeilt. Dabei
verleiht die Kostiimbildnerin Katharina Schlipf jedem Cha-
rakter seine Eigenheiten. Wir zichen immer wieder Filme,
Biicher, Musikvideos zurate, um uns langsam der Vorstellung
einer Person zu ndhern, mit der wir das Abenteuer einer Ur-
auffithrung begehen wollen. Dabei muss man sich nicht selten
von der eigentlichen Grundlage 16sen. Es gibt bei Cortazar
Figuren, die durch bestimmte kérperliche Eigenheiten und
Physiognomien charakterisiert werden, die es in unserer Com-
pagnie so nicht gibt. Um diese nicht rein duflerlich zu behaup-
ten, muss die Suche tiefer gehen. Was liegt unter der dufieren
Erscheinung? Wie ist eine dhnliche Wahrnehmung durch eine
besondere Bewegungssprache zu erlangen?

Last, aber sicherlich not least muss noch die passende Musik
fiir den Abend gefunden werden. Schnell ist klar: Die Hand-
lungsstringe sind so divers, dass wir keine stringente Musik zu-
grunde legen kénnen. Es muss episodenhaft, momentweise
gedacht werden. Welche Ebenen kénnen uns die Musik erzih-
len, die uns sonst der Text geben wiirde? Wir haben uns dafiir
entschieden, sowohl mit szenisch eingesetztem Klavier auf der
Biihne zu arbeiten als auch mit live gespielter Musik fiir Pauke
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hinter der Kulisse. So erreichen wir zum einen Kolorit und
zum anderen ein Erkennungsmotiv, das mit Figuren - im Falle
der Pauke mit dem Richter - verbunden ist. Sonstist der Abend
auch musikalisch eklektisch: Ella Fitzgerald, argentinische
Kinderlieder, Luciano Berio, rhythmische Geriusche von
Strafenumziigen, um nur Einiges zu nennen.

Mit einer Textvorlage den Weg eines neuen Balletts zu begehen,
ist wie mit einer Karte zu einer Reise aufzubrechen, die sich erst
entwickelt, wihrend man lauft. Anfang Dezember 2020 haben
wir im Probenprozess begonnen, diese surreale Welt zu erkun-
den, sie uns anzueignen und ihre Sprache zu lernen. Entstanden
sind kuriose Duette zweier Kellner mit Salvador Dali-Schnurr-
birten, die Leichtfifiigkeit einer Frau mit Cowboyhut, die
doch schwer an die Countrysingerin Dolly Parton erinnert und
die entspannt kaugummikauend nach dem Ober schnipst.
Ganz anders zeigt sich die Bewegungswelt des Angestellten, der
in zermurbender Langsambkeit der Blirokratie sein Gegentiber
kommunikativ herausfordert. Das Zentrum dieses Kaleidos-
kops an Figuren und Kérperlichkeiten: der Richter. Er bewegt
sich rigide, zielstrebig durch den Raum. Ganz so, als wiirde

er wie eine Rasierklinge jedes Gespriich beenden, an dem er
vorbeizieht. Seine Arme schlagen durch den Raum wie eine
Guillotine.

Es war ein aufregende Entdeckungstour, in der wir die Figu-
ren zum Leben erweckt haben und zusehen konnten, wie sich
nach und nach aus den Worten und Gedanken Cortazars ein
Ballett zusammensetzte. Wir konnen es kaum erwarten, un-
serem Publikum die skurrilen Begebenheiten im Lokal in
Buenos Aires zu servieren. //

Geschlossene Spiele

Ballett nach einem Schauspiel von Julio Cortazar
Choreographie Demis Volpi

Musik Elliott Carter, Ennio Morricone, Luciano Berio,
Camille Saint-Saéns u.a.

Probenbeginn 2.11.2020
Urspriinglich geplanter Premierentermin 12.12.2020
Neuer Premierentermin 1.10.2021
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Carmen Kovavs: Herr Kloke - wie hat
der Prozess der Bearbeitung fiir Sie
begonnen?

Eberhard Kloke: Ende Mai bekam ich
einen Anruf von Axel Kober - ob ich mir
vorstellen kénnte, , Tristan und Isolde”
fiir kleines Orchester zu bearbeiten. Ich
habe um zwei bis drei Tage Bedenkzeit
gebeten, denn mir war sofort klar, dass
ich nicht einfach eine reduzierte Fassung
machen wiirde. Mit meinem Konzept,
einer Liste von weiteren Ideen und Wiin-
schen bin ich nach Diisseldorf gekom-
men, wo gemeinsam mit Axel Koberund
Intendant Christoph Meyer die Sache
ziigig klargemacht wurde. Es ging also
blitzartig schnell. Und dann ging der
Zeitstress natlrlich gleich los, denn bis
Mitte September hatte ich die Partitur
fertigzustellen, damit der Verlagmit den
notwendigen Umsetzungsarbeiten -
Korrekturen, Layout und Herstellung
des Stimmenmaterials - beginnen
konnte. Bis zum Probenbeginn hatte ich
also ein wildes halbes Jahr hinter mir.

Als erfahrener und etablierter Spezia-
list fiir musikalische Bearbeitungen ha-
ben Sie eine Vorgeschichte mit Wagner
und dem ,, Tristan“. Wann und wie sind
Sie einander schon einmal begegnet?

Als die Mauer fiel und Deutschland zur
Wiedervereinigung strebte, war ich Chef-
dirigent der Bochumer Symphoniker
und habe ein Projekt umgesetzt, fir das
ich den ersten Aufzug von , Tristan und
Isolde” fiir zwei Orchester eingerichtet
habe: fiir das Rundfunk-Sinfoniecorches-
ter Leipzigund die Bochumer Sympho-
niker. Nach der Pause wurde ,Gruppen®
von Karlheinz Stockhausen gespielt.
Damals - es war tibrigens das erste Pro-
jektin der legendiren Bochumer Jahr-
hunderthalle - ist mir dabei schon be-
wusst geworden, welche Perspektiven
man fiir den , Tristan” gewinnt, wenn man
die innere Handlung von der dufieren
absetzt. In den fast 30 Jahren danach
habe ich weitere Werke von Wagner be-
arbeitet und gleichzeitig durch verschie-
dene Auffithrungskonzepte mit Raum
und Klang experimentiert.

‘Warum ist diese Form des ,, Weiterent-
wickelns“ bei Wagner fiir Sie so reizvoll?

Weil Wagner die Schnittstelle zur musi-
kalischen Neuzeit ist. Wagner ist derjeni-
ge, der den Blick in die Zukunft er6ffnet
hat. Paradoxerweise hat er sich mit his-
torischen und mythologischen Stoffen
die Grundlage dafiir geschaffen. Ich finde
es unglaublich interessant, diese Zeit-
spannen auszuhalten: gegenwiirtig zu
sein, einen zukiinftigen Ausblick zu ge-
ben und dabei fest auf einer historisch-
en Basis zu stehen.

Welche waren Ihre konzeptuellen Vor-
entscheidungen fiir die Fassung von
»Iristan und Isolde“?

Im ,Tristan” wird ja alles aus der Vorge-
schichte heraus erzihlt. Man muss die-
se Vorgeschichte kennen, um das Stiick
tiberhaupt verstehen zu kénnen: Korn-
wall, Irland, Morold, der abgeschlagene
Kopf, der Splitter vom Schwert im Kopf
- das sind wahnsinnig wichtige Details,
um zu verstehen, warum Isolde in einer
solchen Spannunglebt. Einerseits steht
sie dem Morder ihres Verlobten Mor-
old gegentiber und andererseits kann
sie sich an Tristan nicht richen, weil die
Blicke es unméglich gemacht haben.
Dieses Spannungsverhiltnis treibt das
Stiick dialogisch und musikalisch voran.

Meine [dee fiir die Fassung war, eine
riumlich abgesetzte Klangebene zu eta-
blieren, die mit der Vorgeschichte ver-
bunden wird und dementsprechend die
innere Handlung, das Unausgesprochene
erzihlt: ein fiinfkopfiges Ensemble, be-
stehend aus einem Streichquartett und
einem Englischhorn, wobei das Streich-
quartettim 1. Akt oft mit Isolde assoziiert
wird und das Englischhorn mit Tristan.
Das Hauptorchester im Graben erzihlt
die Handlungsgegenwart, die dufSere

Handlung.

Warum haben sie sich fiir Streichquar-
tett und Englischhorn entschieden?

Das Streichquartett ist sozusagen die
kleinste orchestrale Basis. Das Englisch-
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horn zieht sich, unabhéngig von meiner
Bearbeitung, durch den ganzen , Tristan”
Wagners und ist ein zentrales musikali-
sches Element im dritten Aufzug, wo es
Tristans Leben spiegelt und reflektiert -
und quasi eine Tristan-Biographie liefert.

Und wie stehen diese beiden Zeit- und
Klangebenen zueinander in Beziehung?
Wie stellt sich das rdumlich dar?

Im ersten Aufzug sind die Bereiche der
inneren und dufieren Handlung eher ge-
trennt. Es gibt hiufig Passagen, wo das
Ensemble allein spielt oder das Hauptor-
chester im Graben der Protagonist ist.
Die Beriihrungspunkte sind eher selten.
Im zweiten Aufzug dndert sich das kom-
plettund die beiden klanglichen Bereiche
laufen deutlich ineinander, verschmel-
zenim Liebesduett sogar und geben dem
Klang, der auch aus dem Orchestergra-
ben kommt, dadurch eine rdumliche
Dimension, die bis in den Zuschauer-
raum hineinreicht. Und diese klanglich-
en Ereignisse werden an einigen Stellen
brutal unterbrochen durch die Bliser-
Einsitze in Form von Bithnenmusik, bei-
spielsweise mit dem Auftritt der Jagd-
gesellschaft. Im dritten Aufzug wird die
Riumlichkeit des Klangs am stirksten
sptirbar, wenn Isolde in ithrem Schluss-
monologin ein Klangband eingebun-
den, also von Orchestermusikern und
-musikerinnen umgeben wird.

In dieser Bearbeitungist das Verhiltnis
von Raum und Zeit so ausformuliert,
dass ein permanenter Wechselbezug
zwischen Vorgeschichte und gegenwiir-
tiger Geschichte, also der Handlung,
stattfindet. Wenn man dieses Stiick unter
,hormalen” Bedingungen spielt, dann ist
das zwar auch latent vorhanden, aber mit
der Fassung wird diese Latenz nach au-
Ren gekehrt. Plotzlich werden zwischen-
menschliche Beziige deutlich sichtbar.
Und tiefenpsychologisch ist da ja auch
Einiges los - das ist Freud quasi voraus-
gedacht, was da passiert.
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Thre Fassung ist untertitelt mit ,Hand-
lung und Psychogramm®....

Psychogramm bezieht sich auf die inne-
ren Vorginge, die die dufleren Vorginge
erkliren. Jeder Mensch hat ein Psycho-
gramm, cine psychologische Grundbe-
findlichkeit, die sich aus verschiedenen
Handlungsebenen ergibt. Hier ist es die
Vorgeschichte, also die Begegnung von
Tristan und Isolde, aus der sich etwas
ergeben hat. Und alles, was danach pas-
siert, ist tiefenpsychologisch motiviert.
Deshalb ist es auch so wichtig, nicht nur
von einer Handlung zu sprechen, son-
dern eben auch von dem Psychogramm
der vorgeschichtlichen Befindlichkeiten.

In Ihrer Bearbeitung erklingt jeweils
vor dem ersten und zweiten Aufzug ein
sogenanntes Entrée: eine Verbindung
der Musik des Vorspiels zum dritten
Aufzug mit einem Text, der von einer
unsichtbaren Stimme gesprochen wird.
Was hat es damit auf sich?

Die Entrées zum ersten und zweiten Auf-
zug sind einerseits inhaltlicher Riick-
bezug zum Ursprung des , Tristan” - ein
Riickbezug zu einem griechischen Text
von Aischylos und einem mittelalterlichen
Text von Thomas - und andererseits ein
musikalischer Vorgriff auf den dritten
Aufzug. Die Idee war, mit diesem vom
Ensemble gespielten Entrée eine Art
Vollstindigkeit der einzelnen Akte bezo-
gen auf das Ganze herzustellen. Wenn
jeder Aufzugjeweils an einem Abend
aufgefiihrt wird, lisst sich so ein drama-
turgischer Bogen herstellen, der die Fol-
ge und Zusammengehorigkeit der Akte
umspannt.

Mit der Offenlegung des Klangs sind wir
in gewisser Weise ein Anti-Bayreuth -
wiirden Sie da zustimmen?

Dem stimme ich absolut zu. Der soge-
nannte verdeckte Orchesterklang ist spi-
testens seit der Erfindung der Mikro-
phonie und Lautsprecherklinge obsolet
geworden. Wir wollen mit dieser Fassung
die Dinge deutlich machen und sie nicht
verstecken. Im 21. Jahrhundert sind wir

schlieflich daran interessiert, den Klang
zuuntersuchen und an die direkt horba-
re Oberfliche - in dem Fall den Zuschau-
erraum - zu bringen. Bei der Qualitit
heutiger Orchester und der Grundqualitit
des Instrumentenbaus ein sicher nach-
vollziehbarer Grund!

Wie sind Sie bei der Fassung vorgegan-
gen? Wie kann man sich Ihre tigliche
Arbeit vorstellen?

Die Grundvoraussetzung war ja, den
,Iristan” an drei Abenden zu zeigen und
verschiedene Klangebenen zu schaffen.
Ganz praktisch habe ich dann in der
Wagner-Partitur die Stellen markiert,
an denen ich eingreifen wiirde. Und
natiirlich musste die Partitur vom grofSen
Wagner-Orchester ausgehend auf ein
kleineres Orchester verdichtet werden.
Der restliche Verlauf'ist ziemlich schlicht:
jeden Morgen ab 6 Uhr am Schreibtisch.
Und zwar wirklich jeden Tag. Man muss
den Gesamtzusammenhang des Stiick-
es, aber eben auch jedes kleine Detail
iiber die Zeit der Bearbeitung hinweg
vollkommen gegenwirtigin sich haben.
Alles Andere blende ich aus. Das war
jetzt die 26. Oper, die ich bearbeitet habe -
meiner Erfahrung nach geht es fiir mich
nur so und in dieser Intensitit.

Wie lief die Vorarbeit mit Generalmu-
sikdirektor Axel Kober und Regisseur
Dorian Dreher?

Im Dialog mit Axel Kober ging es unter
anderem um Besetzungsfragen, die
Trennung im Raum, die Bithnenmusik
etc. Was diese praktischen Dinge an-
geht, haben wir uns schnell und gut ver-
stindigt. In dieser grundsitzlichen

Ubereinstimmung hatte ich gleichzei-
tig das Gefiihl, dass er mir eine Carte
Blanche gegeben hat.

Axel Kober und Dorian Dreher waren
dann fiir zwei lange Arbeitstreffen bei
mir in Berlin, wo wir wirklich en detail
tiber den Stand der Partitur gesprochen
und bestimmte Stellen schon mal am
Rechner angeh6rt haben. Mit Dorian
Dreher, der sich mit dem , Tristan“und

dieser Fassung ebenfalls tiefgreifend aus-
einandergesetzt hat, bin ich withrend der
Zeit der Vorbereitungund der Proben

in stindigem Austausch gewesen. Auch
wegen dieser sehr erfreulichen Zusam-
menarbeit mit dem Team der Deutschen
Oper am Rhein ist meine Motivation
nattirlich immer weiter gewachsen.

Was glauben Sie, ist Ihnen mit dieser
Fassung besonders gut gelungen? Gibt
es eine Stelle, in die Sie sich besonders
verliebt haben?

Diese Bearbeitung empfinde ich als eine
meiner schonsten Arbeiten. Nattirlich
gibt es personliche Highlights - aber die
behalte ich fiir mich. Sicher ist: Ich habe
es extrem gerne gemacht! //

Tristan und Isolde
Bearbeitung von Eberhard Kloke fir die
Deutsche Oper am Rhein

Musikalische Leitung Axel Kober
Inszenierung Dorian Dreher

Urspriinglicher Probenbeginn 06.10.2020
Urspriinglich geplanter Premierentermin
1712.2020 (1. Aufzug), 18.12.2020 (2. Aufzug),
19.12.2020 (3. Aufzug)

Neuer Premierentermin 18.06.2021 (1. Aufzug),
19.06.2021 (2. Aufzug), 20.06.2021 (3. Aufzug),
Opernhaus Dusseldorf

31.10.2021, Theater Duisburg

-

ANDERS
Yo



ALLES BLEIBT
/8

liine
unglaubliche
begeisterung

VON ARMIN KAUMANNS UND
KURT STEINHAUSEN (FOTO)

flur
die
Musik
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Sein letztes Jahr hatte sich Prof. Dr. Alfred
Wendel anders vorgestellt: Der Intendant der
Duisburger Philharmoniker geht nach mona-
telanger ,Zwangsruhe® fur sein Orchester in
den Ruhestand. Eir war der Deutschen Oper
am Rhein stets cin verlasslicher und hochge-
schatzter Partner in der Theatergemeinschaft -
und hinterlasst secinem Nachfolger ein wohl-

bestelltes Feld.

An den 5. Mirz 2020 erinnert sich Alfred Wendel in einer
Mischung aus Wehmut und Begeisterung. Wehmut, weil es mit
dem wenige Tage spiter einsetzenden ersten Lockdown das
letzte Konzert seines Orchesters fiir lange Monate war, das letz-
te iberhaupt vor einer bis auf den letzten Platz besetzten Mer-
catorhalle; Begeisterung, weil Axel Kober in seiner damals fri-
schen Funktion als GMD der Duisburger Philharmoniker eine
Sternstunde mit Anna Malikova am Klavier herbeizauberte.
Vielleicht sind es ja diese beiden Gefiihlswelten, die das ver-
gangene Jahr des Intendanten der Duisburger Philharmoniker
geprigt haben. Es ist sein letztes in dieser Funktion, Alfred
Wendel geht mit Ende der Spielzeit in den Ruhestand, mit

63. Bei unserem Besuch im grausam stillen Theater sagt er:
,Ich bin jetzt 30 Jahre im Showgeschiift. Ein vereinnahmender,
ein anstrengender, ein ungemein befriedigender Job. Aber
jetzt bin ich froh, dass diese Corona-Phase zu Ende geht. In
mir keimt eine Idee von Ruhe.”

Ja, so hitte sich der Mann mit dem ansteckenden Esprit seinen
Abschied nicht vorgestellt. Eigentlich wollte er beim , Apothe-
ker*, dieser frohlichen Haydn-Oper, die als letztes Philharmo-
nisches Konzert der Spielzeit halbszenisch fiir Ende Juni ter-
miniertist, zum Orchester auf die Bithne kommen, sich neben
einen Fiat 500 stellen und ein paar Abschiedsworte zum Or-
chester und zum Publikum sprechen. Und hinterher einen aus-
geben. Aber Wendel selbst glaubt in diesem Frithjahr schon
fast nicht mehr dran, dass das wieder méglich sein konnte. Er
nimmt’s gelassen, im Grunde wie diese ganzen verriickten letz-
ten Monate, die fiir dden Manager des Vorzeigeklangkorpers
der Stahl- und Arbeiterstadt nur sehr selten etwas mit dem zu
tun hatten, was er ,die begliickende, gemeinschaftsbildende

Kraft der Musik® nennt. Dieses Gliick fehlt ihm, und er weif3,
dass es auch seinem Publikum fehlt, dem treuen. Nicht zu re-
den von seinen Musiker*innen...

Wendel stammt aus einer Arbeiterfamilie. Den wie aus der
Zeit gefallenen Vornamen erbte der Zweitgeborene von seinem
Vater, im westfilischen Werl gab es gottseidank noch einen an-
deren Jungen, der so hief§, da liefRen sich ,Ekel-Alfred“-Hiinse-
leien besser aushalten. Dass aus dem Knaben, der nach der
Realschule erst mal eine Schlosserlehre machte, bevor er dem
Drang zu den Geisteswissenschaften nachgab, ein promovier-
ter Musikwissenschaftler, Professor an der Folkwang Universitit
der Kiinste in Essen wurde, ist zumindest bemerkenswert. Das
wissenschaftliche Schniiffeln in staubigen Bibliotheken und ur-
alten Handschriften verband der junge Mann schon bald mit
seinen musikpraktischen und organisatorischen Talenten. Nach
der unvermeidlichen Blockfléte wiinschte und bekam er ein
Klavier, mit zwolf, fand dann aber das Trompeten im Posaunen-
chor spannender, entdeckte spiter tibers Krummhorn die
Renaissancemusik. Uber die Géttinger Hindel-Gesellschaft
kam er zum Rheingau Musik Festival, wurde administrativer
Leiter des Klavier-Festival Ruhr und ist seit 2006 Intendant
der Duisburger Philharmoniker. Chef eines stidtischen Ins-
tituts mit rund Mitarbeiter*innen, dessen 90-képfiger kiinstle-
rischer Stab sich inzwischen zu den besten Orchestern der
Republik zihlen darf. Wendel hat daran seinen Antelil, seine Art,
immer wieder neue Herausforderungen zu kreieren, kiinstleri-
schen Anspruch mit Team-Spirit zu verkntipfen, ,hohe Kunst*
zu den ,einfachen Leuten® zu bringen, férdert und sichert die
Existenz des A-Orchesters.
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Doch das letzte Jahr war freudlos. Seit Freitag, dem 13. Mérz
2020 ist Wendel hauptsichlich mit Absagen beschiftigt und
leerte mit dem Kai & Friends-Ensemble, das gerade probte, auf
den Schreck erst mal eine im Schrank verstaubte halbe Flasche
Brandy, wie er sich etwas melancholisch erinnert. Hygienekon-
zepte, Abstandsmessungen, Maskenchaos, immer wieder die
Frage: Was geht, was geht nicht? Dieses ewige "'Von Woche zu
Woche, von Monat zu Monat'-Denken. Kurzarbeitim Orches-
ter, Uberlastung im Abo-Biiro. ,Wir haben all die Dinge, die in
diesen Tagen in Berlin und Tiibingen als Modellversuch schon
wieder gestoppt sind, lingst ausprobiert. Es ist erwiesen, dass
sich bei uns niemand angesteckt hat. Es wire ein Leichtes, mit
unseren Konzerten die Leute aus ihrem Verdruss zu erlésen®,
sagt er und restimiert: ,Dass das alles jetzt nicht moglich scheint,
das macht mich traurig.

Diesem Corona-Jahr positive Seiten abzugewinnen, ist schwer,
aber moglich. ,Zuerst haben wir CDs gemacht, die Mendels-
sohn-Sinfonien 1, 3,4, 5 mit Axel Kober. Sie sind in der Produk-
tion®, strahlt Wendel. Kammerkonzerte, Konzert-Streamings
mit Entdeckungen fiir Corona-Besetzungen. Als Videos auf
Youtube, als Geschenk fiirs Publikum. ,Wir haben die Neuen
Medien besser kennengelernt, das wird auch in die Zukunft
wirken. Gleiches gilt fiir unser Publikum.” Weil bei den weni-
gen Corona-Live-Konzerten, die im Doppelpack fiir rund 600
(von moglichen 1580) Zuhorer*innen einstiindigum 18 Uhr
und 20.30 Uhr stattfanden, der frithe Termin deutlich gefrag-
ter war, starten die Philharmonischen Konzerte ab nichster
Spielzeit eine halbe Stunde frither. ,Ganz wichtig aber war, dass
alle Beteiligten zusammengehalten haben®, sagt der Mann,
dem Teamplay scheinbar im Blut liegt. Das gelte fiir sein Haus.
Fiirs Publikum. Fiir die Sponsoren, die Politik. Nicht zuletzt
fiir die Deutsche Oper am Rhein. ,Die Oper ist die Lebensver-
sicherung fiirs Orchester. Und ohne Duisburg wiire die Deut-
sche Oper am Rhein andererseits nicht das grofie, bedeutende
Haus, das es ist. Wir alle brauchen gute Zusammenarbeit,
sonst geht nichts.”

Alfred Wendels Nachfolger, Nils Szczepanski, findet ein wohl-
bestelltes Feld vor. Die neue Spielzeit ist geplant, die Opern-
Ehe, der Vertrag mit GMD Axel Kober gesichert. Fiir den schei-
denden Intendanten 6ffnet sich indes ein neuer Lebensabschnitt.
Jlch sehe das gelassen®, sagt er. ,Ich habe nicht das Gefiihl, ich
muss jetzt unbedingt was anderes machen. Ich werde die Ruhe
geniefen. Vielleicht wieder mal schreinern oder die Trompete
ausgraben.” Und ab und zu von Bochum nach Duisburg kom-
men. Die Freundschaften pflegen, den Kontakt zu den Rotar-
iern. Und mal wieder in einem ausverkauften Konzert die be-
gliickende Macht der Musik erleben. ,Darauf freue ich mich!” //

Generalmusik-
direktor Axel Kober

Axel Kober hat Alfred Wendel kennenge-
lernt, als er gerade die Auszeichnung des
Deutschen Musikverlegerverbandes fiir
beste Konzertprogramm in Deutschland
erhalten hatte. Das war in der Spielzeit
2009/2010

JFur mich war es eine
tolle, freundschaftli-
che Zusammenarbeit,
weil Alfred Wendel
cine unglaubliche Be-
geisterung verstromt.
Jenseits aller Zwange.
For ist immer auf der
Suche nach innova-
tiven Programmen,
hochmotiviert, empa-
thisch fiir Musik und
Musiker*innen und
hochsensibel fiir das,
was scin Publikum
braucht!*

ke #

Die Duisburger Philharmoniker im Zuschauerraum des Theaters Duisburg

biid hidd
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Premieren Oper

Béla Barték
Herzog Blaubarts Burg
Fr 10.09.2021, Opernhaus Dusseldorf

Mieczytaw Weinberg
Masel Tov! Wir gratulieren!
Sa 25.09.2021, Theater Duisburg

Manuel de Falla
Meister Pedros Puppenspiel

Fr 24.09.2021, Opernhaus Dusseldorf
S0 1710.2021, Theater Duisburg

Wolfgang Amadeus Mozart
La clemenza di Tito
Sa 09.10.2021, Opernhaus Disseldorf

Richard Wagner

Tristan und Isolde
Bearbeitung von
Eberhard Kloke fiir die
Deutsche Oper am Rhein
S031.10.2021, Theater Duisburg

Johann Sebastian Bach

Das Weihnachtsoratorium
Szenen einer schlaflosen Nacht -
Eine musiktheatrale Fassung

Sa 11.12.2021, Opernhaus Dusseldorf

Jacques Offenbach
Orpheus in der Unterwelt
Sa 19.02.2022, Opernhaus Dusseldorf

Leos Janacek
Katja Kabanova
Sa 05.03.2022, Theater Duisburg

Umberto Giordano
Andrea Chénier
Sa 14.05.2022, Opernhaus Dusseldorf

Viktor Ullmann
Der Kaiser von Atlantis
Do 12.05.2022, Theater Duisburg

Giuseppe Verdi
Macbeth
S0 12.06.2022, Theater Duisburg

UFO - Junge Oper Urban
Premieren

MERZOUGA (Eva Pépplein
und Janko Hanushevsky)
Die unbedingten Dinge

Ab 6 Jahren

Fr 1. Oktober 2021, Duisburg Mitte

Misha Cvijovic
Als wir nicht mehr wussten,
wer wir waren

Ab 8 Jahren

Di 15.02.2022, Anne-Frank-Haus,
Dusseldorf-Garath

MERZOUGA (Eva Pépplein
und Janko Hanushevsky)
Songs with roots

Ab 6 Jahren

Mi 23.03.2022, Kulturbunker,
Duisburg-Bruckhausen

Caio de Azevedo

Glas

Ab 4 Jahren

Mi 15.06.2022, Disseldorf-Gerresheim

Premieren Ballett

Demis Volpi
Herzog Blaubarts Burg
Fr 10.09.2021, Opernhaus Dusseldorf

Twyla Tharp /
Aszure Barton
Come In

Sa 25.09.2021, Opernhaus Dusseldorf
Sa 12.02.2022, Theater Duisburg

Demis Volpi
Geschlossene Spiele
Fr01.10.2021, Opernhaus Dusseldorf

Demis Volpi
Der Nussknacker

Sa 23.10.2021, Opernhaus Dusseldorf
Fr1712.2021, Theater Duisburg

Flemming Flindt
Andrey Kaydanovskiy
Ad Absurdum

Mo 1711.2021, Theater Duisburg

Roland Petit
Aszure Barton
Iam a problem
Fr 28.01.2022

Christopher Wheeldon
Demis Volpi

Sharon Eyal

One and others

Sa 02.04.2022, Opernhaus Dusseldorf
Fr 29.04.2021, Theater Duisburg

George Balanchine
Vier neue Temperamente
Fr03.06.2022, Opernhaus Dusseldorf
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Nie war es wichtiger, den Planeten zu schitzen.

A Lo ey . Das ist unsere Verantwortung. Heute, morgen und

e . 1 fir kommende Generationen. Wir werden klimapositiv

bis 2040. Wir erhohen die Lebensqualitat und schonen
Ressourcen. Das ist unser Anspruch an jede Innovation

von Henkel. Dafiir geben wir Tag fiir Tag unser Bestes.

FUr unsere Kunden, unser Unternehmen und die Gesellschaft.

Wir treiben neue Losungen fiir eine nachhaltige
Entwicklung voran. Erfahren Sie mehr:
www.henkel.de/30-jahre-nachhaltige-entwicklung

le — endlich
Wleder ||Ve|« Anne-Sophie Mutter

Wir sehen uns bei Heinersdorff!
Saison 2021/2?2

assik

Fir Aktuelles zum Voryverkauf
und zu unserem Programm
bestellen Sie hier unseren Newsletter.

heinersdorflf—kqnzerte,de
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Die neue S-Klasse.

Ihr personlicher Konzertsaal.

Die neue Generation der S-Klasse fihrt ein Feuerwerk an Innovationen auf,
die Augenmerk auf Sicherheit und Fahrkomfort betonen. Das Fahrwerk mit
~E-Active Body Control,“ das neue Digital Light, das Infotainmentsystem

»-my MBUX“ und das revolutiondre Fahrassistenzsystem sind nur einige

Beispiele, wie intelligente Funktionen sich um das kimmern, was wirklich

wichtig ist: Sie.

Mercedes-Benz

Das Beste oder nichts.

MERCEDES-BENZ RHEIN-RUHR

DUSSELDORF - DUISBURG - HILDEN - NEUSS

Anbieter: Mercedes-Benz AG

Niederlassung Disseldorf, MercedesstraRe 1 - Niederlassung Duisburg, Johannes-Mechmann-StraBe 2-4 -
Niederlassung Neuss, LeuschstraBe 10

Mercedes-Benz AG, vertreten durch die Anota Fahrzeug Service- und Vertriebsgesellschaft mbH
Diisseldorf, Karl-Geusen-StraBe 185 - Hilden, Im Hilsenfeld 1

www.mercedes-benz-rhein-ruhr.de - ] MercedesBenzRheinRuhr - [E mercedesbenzdieniederlassungen
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HANIEL

" Moderne
v F Klassik

‘ Vom Duisburger Kolonialwarenhandler zum erfolgreichen

" Family-Equity-Unternehmen: Seit 1756 ist Haniel international
erfolgreich. Als Investmentgesellschaft in Familienhand
verfolgt Haniel eine langfristige und nachhaltige Investment-

strategie. Der Erfolg kommt unserer Heimat zugute: Wir
unterstutzen viele Institutionen und Vereine, die mit ihren
sozialen, kulturellen und sportlichen Projekten unsere Stadt
so lebendig machen.

www.haniel.de

.

TICKETS AB DEM 16.08.2021. f’k-
Tel. 0203 / 283 62100 ‘% ] i
" \

karten(@theater-duisburg.de
print@home: www.duisburger-philharmoniker.de
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I DU|SBURG
Ministerium fur am Rhein
Kultur und Wissenschaft ’
des Landes Nordrhein-Westfalen
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